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 دراسات وبحوث التربية النوعية 
 

 دولیا  مكمحمتخصص   علمي جامعي اصدار
 ودراسات علمیة محكمة یعني بنشر بحوث 

 .لیة التربیة النوعیة، جامعة الزقازیقكعن  صدری

 

 أ.د/ ھاني حلمي محمد السید : رئیس مجلس ادارة المجلة
 
 

 .م 2010صدر العدد الأول من المجلة في شھر ینایر 
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 دراسات وبحوث التربية النوعية 
 اصدار متخصص

التربیة   م تصدُر  كالنوعیة وعاء نشر علمي مُحَ مجلة دراسات وبحوث في 
ل ما  كل دوري، وتعُنىَ بنشر  كلیة التربیة النوعیة جامعة الزقازیق بشكعن  

ھو جدید وأصیل ورصین من الدراسات والبحوث العربیة في التخصصات  
 .العلمیة للتربیة النوعیة ومجالاتھا العامة والفرعیة المرتبطة بھا

 

 تسعى المجلة الى: 

(التربیة الفنیة، التربیة الموسیقیة، الإعلام    :البحوث العلمیة في مجالاتنشر  
المسرح،  التربوي، والطفولة،    علوم  الاقتصاد   تكنولوجیاالأمومة  التعلیم، 

العلوم  المجتمعي،  والتعلیم  الفصل  معلم  الإنجلیزیة،  اللغة  تدریس  المنزلي، 
یشار أو  یجریھا  التي  والنفسیة)  في    كالتربویة  التدریس  ھیئة  أعضاء  فیھا 

مرا في  والباحثین  والأجنبیة  والعربیة  المصریة  البحوث كالجامعات  ز 
 .والھیئات البحثیة وغیرھا
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 دراسات وبحوث التربية النوعية 
 

 : الأھداف والنطاق
للربح،   تھدف  لا  سنویة،  نصف  مجلة  النوعیة  التربیة  وبحوث  دراسات  مجلة 

 .التربیة النوعیة، جامعة الزقازیقلیة كمة، تصدرھا كمح

 :یلي ما تستھدف مجلة دراسات وبحوث في التربیة النوعیة ما ك

من خلال نشر الدراسات والبحوث العلمیة    ك الإسھام في تطویر المعرفة ونشرھا، وذل •
والمُحَ  والرصینة  والمبتكالأصیلة  التخصصات ك مة  في  العلمیة  والمراجعات  رة، 

 .العلاقة بعلوم ومجالات التربیة النوعیة المختلفة ذات 
والف • العلمیة  العلاقات  الكتوطید  بین  الحكریة  الجامعیة  المؤسسات  وبقیة  ومیة  كلیة 

ومرا الإصدارات  كوالخاصة  وتبادل  العلاقة  ذات  المتخصصة  والجھات  البحوث  ز 
 .العلمیة بینھم داخل مصر وخارجھا

معالجة القضایا المجتمعیة المعاصرة في إطار توجھات البحث العلمي للمجالات التي   •
 .تتخصص في نشرھا المجلة، وتوظیفھا في خدمة المجتمع وتنمیة البیئة 

رصد ومتابعة اتجاھات ومسارات البحث العلمي في علوم ومجالات التربیة النوعیة،   •
ل البحوث التي تصدرھا المؤسسات التعلیمیة  كمن خلال الوقوف على النتائج العلمیة ل

 .ز البحوث المحلیة والعربیة والدولیة ك ومرا
المعرفة  كتأ • صناعة  في  للإسھام  والعلمي  المنھجي  والانضباط  والانفتاح  التنوع  ید 

 .ورفع ترتیب الجامعة محلیا وعربیا ودولیا 
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 دراسات وبحوث التربية النوعية 
 

 :قائمة بموضوعات المجلة

 .التربیة الفنیة )1
 .التربیة الموسیقیة )2
 .التربويالإعلام  )3
 علوم المسرح.  )4

   .الأمومة والطفولة )5
 .الاقتصاد المنزلي )6
 .التعلیم تكنولوجیا )7
 .تدریس اللغة الإنجلیزیة )8
 .معلم الفصل والتعلیم المجتمعي )9
 .العلوم التربویة والنفسیة )10
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 دراسات وبحوث التربية النوعية 
 

 :عملیة مراجعة النظراء
الباحثین في المجلة من داخل الكلیة أو خارجھا، یقوم رئیس ھیئة التحریر    أحد  نشرعند   •

بن على  برفعھ  البحث  مُعِد  بتكلیف  التحریر)  سكرتیر  أو  التحریر  (مدیر  یفوضھ  من    ك أو 
منھ على  إلكترونیة  نسخة  المجلة) وتسلیم  (رابط  المجلة   C.D المعرفة  تحریر  لسكرتیر 

بالإضافة إلى تسلیم ثلاث نسخة ورقیة تحسبا لطلب بعض المحكمین التحكیم ورقیا أولا ثم  
 .المعرفةكتابة التقاریر إلكترونیا وفقا لنموذج التقییم المصمم لھذا الغرض أو وفقا لبنك 

 .یقوم مًعد البحث بكتابة إقرار بعدم نشر البحث في أي وعاء نشر آخر •
یتم ترشیح اثنین من المحكمین من بین الأساتذة الخبراء والمتخصصین في مجال كل بحث   •

تحدید مدى صلاحیتھ للنشر في المجلة عبر بنك المعرفة، بالإضافة  لمقدم للنشر بالمجلة؛  
 .إلى تحكیمھ وفقا لنموذج تقییم المجلة المرفق للمحكمین

في حال عدم الاتفاق في الرأي بین المحكمین یتم إحالة البحث لمحكم ثالث یختاره رئیس   •
ویكون تقریره عن البحث ھو الفیصل في ترجیح مدى قبول البحث للنشر أو  ھیئة التحریر  

 .رفض نشره، على أن یتحمل صاحب البحث مصروفات التحكیم
عند اتفاق المحكمین على نشر الدراسة أو البحث بعد إجراء التعدیلات اللازمة یتم إرسال   •

 .البحث لصاحبھ مرفقا بھ صورة من تقاریر التحكیم لإجراء التعدیلات بنفسھ 
البحث   • قام بسحب  التعدیلات المطلوبة من قبل المحكمین، أو  بإجراء  الباحث  یلتزم  إذا لم 

تحملتھا   التي  النفقات  من  وغیرھا  والبرید  التحكیم  أجور  یتحمل  أن  علیھ  نشره؛  قبل 
 .المجلة

عند اتفاق المحكمین على رفض نشر البحث یتم رد البحث للباحث مع إرفاق صورة من   •
 .تقاریر التحكیم، على أن یتحمل الباحث فقط تكالیف التحكیم والمراسلة

(العربیة   • اللغة  خبراء  أحد  على  بالمجلة  للنشر  المقبولة  المواد  جمیع  عرض    -یتم 
 .الإنجلیزیة) لمراجعتھا لغویا قبل نشرھا وعلى مُعد البحث تحمل تكلفة المراجعة اللغویة 

أن   • البحث  لصاحب  یمكن  للنشر،  البحث  قبول  تفید  التي  المحكمین  تقاریر  بمجرد وصول 
المجلة.   في  للنشر  البحث  قبول  یفید  معتمد  إصدار خطاب  المجلة  تحریر  ھیئة  من  یطلب 

 .ویتم ذلك في مدة أقصاھا شھر من تاریخ استلام البحث 
أن   • التسلیم على  تاریخ  من  أسبوعین  بحوثھم خلال  المجلة  بتسلیم  البحوث  یبلغ أصحاب 

یبلغوا بالقرار حول صلاحیة البحث للنشر أو عدمھا بمجرد وصول ردود المحكمین ویقوم  
 رئیس التحریر بإخطار أصحاب البحوث بالرأي النھائي للمحكمین بخصوص بحوثھم.  
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 دراسات وبحوث التربية النوعية 
 

 النشر بالمجلة: افادة قبول قواعد 

على   )1 بالموافقة  للنشر  المقبولة  البحوث  أصحاب  النشر  ،نشرھایخطر   ، والعدد  ، وموعد 
 .والمجلد

البحوث التي یرى المحكمون وجوب إجراء بعض التعدیلات أو الإضافة علیھا قبل نشرھا   )2
 .تعاد إلى أصحابھا مع الملاحظات المحددة، كي یعملوا على إعدادھا نھائیاً للنشر

 .البحوث المرفوضة یبلغ أصحابھا بعدم قبولھا للنشر دون إبداء أسباب الرفض  )3
4( ) عدد  تسلیم  یتم  المجلة  بحث    10عند صدور  كل  لصاحب  المجلة  من  ونسخة  مستلات) 

الرسوم   دفع  مع  المجلة  من  إضافیة  نسخ  على  الحصول  للباحث  ویمكن  بھا،  منشور 
 .المقررة لذلك

یقوم رئیس ھیئة تحریر المجلة أو من یفوضھ بتحدید عدد الإسھامات العلمیة كالمقالات   )5
 .وأوراق العمل والبحوث المنشورة في كل عدد وفقا لعدد الصفحات

 .یوقع الباحث إقرارا باستلام المستلات ونسخة إلكترونیة )6
الخاص  )7 السجل  في  وتسجیلھا  ورودھا  لأسبقیة  وفقا  المجلة  في  المحكمة  البحوث  تنشر 

 .بذلك
آراء   )8 عن  البحوث  نظرھم،  تعبر  وجھات  من  تتضمنھ  ما  مسئولیة  علیھم  وتقع  مؤلفیھا، 

 .ومدى صحة ما یرد فیھا من معلومات أو بیانات 
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 دراسات وبحوث التربية النوعية 
 : دلیل المؤلفین

أو النشرة العلمیة أو توضع على    المجلة،ان بارز من  كم  في القواعد والتعلیمات    كتب تلكت
وال المجلة  بھا  كموقع  یلتزم  أن  ویجب  والجامعة  النشر  كلیة  ھیئة  من    ومقدمو   العلمي ل 
 : الآتي البحوث وتتضمن 

للتح • أھلیتھ  وتقریر  للبحث،  الأولي  الفحص  حق  التحریر  قبل  كلھیئة  رفضھ  أو  یم، 
 .یمكالشروع في خطوات التح

م بإنجاز تقییم البحث خلال مدة أقصاھا أسبوعین من تاریخ تسلم البحث  كیخطَر المح •
 .للمجلة

البحث من أحد كیجوز لرئیس ھیئة تحریر المجلة اختیار مح • م ثالث في حالة رفض 
 .مینكمین، ویعتذر للباحث عن عدم نشر البحث في حالة رفضھ من جمیع المحكالمح

المقبول للنشر برأي    -عند الضرورة    -یجوز   • البحث غیر  مُعد  إفادة  التحریر  لرئیس 
 .مینكر أسماء المحكمین أو خلاصتھ، عند طلبھ، دون ذكالمح

في ح • البحث  المطلوبة على كیعد  التعدیلات  إجراء  الباحث عن  تأخر  إذا  المسحوب  م 
 ك ن ھناكالبحث لمدة تزید عن ثلاثة شھور من تاریخ تسلمھ الرد من المجلة، ما لم ی

 .عذر قھري یقدره رئیس ھیئة تحریر المجلة
في   • نشره  إقرار  بعد  أخرى  نشر  أي وعاء  أو  علمیة  مجلة  في  البحث  نشر  یجوز  لا 

 .المجلة
 كترونیاً، والتي سبق لھا نشرھا، وذلكانت أو إلكللمجلة إعادة نشر البحوث، ورقیاً   •

البیانات  للغیر بإدراج بحوثھا في قواعد  الباحث، ولھا حق السماح  دون حاجة لإذن 
 .المختلفة

تاب للباحث بعد مرور ثلاث  كیجوز للباحث إعادة نشر بحثھ المنشور بالمجلة ضمن   •
سنوات من نشره بالمجلة على أن یستأذن من رئیس ھیئة تحریر المجلة وأن یشیر  

 .إلى المصدر عند إعادة النشر
ترونیاً، [قبل  كإذا ثبت للمجلة قیام الباحث بنشر البحث في أي وعاء أخر، ورقیاً أو إل •

أو عند أو بعد] تقدیمھ للمجلة یحق للمجلة مساءلتھ قانونیا من خلال إبلاغ جھة عملھ  
بالإضافة إلى حرمانھ من النشر مستقبلاً في المجلة لمدة    -ومقاضاتھ إذا لزم الأمر    -

 .وفقاً لما یراه مجلس إدارة المجلة سنوات، لا تقل عن ثلاث 
 .أصول البحوث التي تصل إلى المجلة لا ترد، سواء تم نشرھا أم لم تنُشر •
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 دراسات وبحوث التربية النوعية 
 مجلس إدارة المجلة: 

 : رئیس مجلس ادارة المجلة
 أ.د/ ھاني حلمي محمد السید 
 مصر -جامعة الزقازیق  -كلیة التربیة النوعیة  -عمید الكلیة   

hotmail.com@hanyhelmy2007  

 : نائب رئیس مجلس ادارة المجلة
 أ.د/ أكمل شوقي جاب الله  

 مصر  -جامعة الزقازیق -كلیة التربیة النوعیة  -وكیل الكلیة للدراسات العلیا  
yahoo.com@akmalsg  

 : رئیس التحریر
 أ.د / یاسر عبدالعال سلیم 

 مصر  -جامعة الزقازیق -کلیة التربیة النوعیة   -رئیس ھیئة تحریر المجلة 
yahoo.com@y2selem  

 : مساعد رئیس التحریر
 أ.م.د/ أحلام محمد السید

 مصر  -جامعة الزقازیق  –کلیة التربیة النوعیة -نائب رئیس ھیئة تحریر مجلة 
yahoo.com@ahlam.hindy  

 : مدیر التحریر
 أ.د/ عثمان تركي تركي 

 مدیر تحریر مجلة دراسات وبحوث في التربیة النوعیة بالوطن العربي  
ualturkiksu@edu.sa  

 

Prof.Dr. Litinas Konstantinos 
 مدیر تحریر مجلة دراسات وبحوث في التربیة النوعیة بالدول الأوربیة  

.auth.gr@kitinaschem  

 

mailto:hanyhelmy2007@hotmail.com
mailto:akmalsg@yahoo.com
mailto:y2selem@yahoo.com
mailto:ahlam.hindy@yahoo.com
mailto:ualturkiksu@edu.sa
mailto:kitinaschem@.auth.gr
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 دراسات وبحوث التربية النوعية 
 :ھیئة التحریر

 أ.د/ فتحي محمد حسن 

 مصر -جامعة الزقازیق -كلیة التربیة النوعیة  أستاذ متفرغ والمستشار العلمي للمجلة 
mail.com@fathyhy  

 أ.د/ عادل السید سرایا 

 مصر  -أستاذ تكنولوجیا التعلیم ومستشار رئیس جامعة الزقازیق 
yahoo.com@dr_aesaraya_7  

 أ.د/ ھمت حسن عبد المجید 
 مصر  -جامعة الزقازیق  -كلیة التربیة النوعیة   أستاذ متفرغ بقسم الإعلام التربوي 

yahoo.com@hemat_h  

 أ.د/ عبد العظیم العطواني 
 مصر  -جامعة الزقازیق -كلیة التربیة النوعیة  أستاذ متفرغ بقسم العلوم التربویة والنفسیة 

yahoo.com@profabdalazeem  

 أ.د/ صلاح شریف عبد الوھاب
 مصر  -جامعة الزقازیق -كلیة التربیة النوعیة  أستاذ متفرغ بقسم العلوم التربویة والنفسیة 

yahoo.com@drsalahshaw  

 أ.د/ أحمد بدیع 
 مصر  -جامعة الزقازیق -كلیة التربیة النوعیة   ووكیل  علوم المسرح أستاذ  

yahoo.com@ahmad_badie  

 أ.د/ صالح السید العراقي 
 مصر  -جامعة الزقازیق  -كلیة التربیة النوعیة   أستاذ ورئیس قسم الإعلام التربوي 

gmail.com@drsaleh.eraqy015  

 أ.د/ ریھام إیھاب 
 مصر  -جامعة الزقازیق  -أستاذ التربیة الموسیقیة كلیة التربیة النوعیة  

drreham138@gmail.com  

 

mailto:fathyhy@mail.com
mailto:dr_aesaraya_7@yahoo.com
mailto:hemat_h@yahoo.com
mailto:profabdalazeem@yahoo.com
mailto:drsalahshaw@yahoo.com
mailto:ahmad_badie@yahoo.com
mailto:drsaleh.eraqy015@gmail.com
mailto:drreham138@gmail.com
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 دراسات وبحوث التربية النوعية 
 :ھیئة التحریر

 أ.د/ رحاب محمد علي 
 مصر  -جامعة الزقازیق  -كلیة التربیة النوعیة  المسرح أستاذ بقسم 
yahoo.com@roaan_rsh  

 أ.د/ حمدي المحروقي 
 مصر  -جامعة الزقازیق -كلیة التربیة  عمید كلیة التربیة جامعة الزقازیق الأسبق 

yahoo.com@almahroqui  

 أ.د/ فاتن فاروق 
 مصر  -جامعة الزقازیق  -علم النفس التربوي وعمید كلیة التربیة أستاذ  

yahoo.com@faten226688  

 أ.د/ إیھاب الببلاوي
 مصر -جامعة الزقازیق  -عمید كلیة علوم الإعاقة والتأھیل 

yahoo.com@drihabelbeblawi  

 أ.د/ شحتھ حسني حسین 
 مصر  -جامعة الزقازیق  -عمید كلیة التربیة للطفولة المبكرة 

yahoo.com@shehta.hoseni  

 أ.د/ صلاح خضر 
سابقا  حلوان  جامعة  التربیة  كلیة  وعمید  الفنیة  التربیة  التربیة   أستاذ  حلوان  -كلیة    -جامعة 

 مصر
yahoo.com@saladinkhader  

 الحمید أ.د/ محمد زیدان عبد 
 مصر -جامعة المنوفیة  - عمید كلیة التربیة النوعیة بأشمون 

yahoo.com@el_zedan  

 أ.د/ عادل ھنداوي
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 مقدمة. 

لعبت الس�اسة على مر العصور دوراً إ�جاب�اً لتظهر جم�ع الجوانب الح�اة سواء أكانت فكر�ة  
وأفكاره   آرائه  عن  التعبیر  في  الفرد  أدوات  أحد  �مثل  المسرح  أن  اعت�ار  وعلى  فن�ة  وثقاف�ة 

 المسرح.مجتمعه فكان لابد من انعكاس الس�اسة �كل تأثیراتها ومحاكاتها على خش�ة  وهموم

للواقع  ح�ة  س�اس�ة  اسقاطات  لتكون  التار�خ  من  أحداثاً  المسرح�ة  النصوص  استخدمت  وقد 
الس�اسي المعاصر وذلك على اعت�ار أن التار�خ یزخر �الأحداث والوقائع التي �ستخلص منها  
الحكمة والعبرة، فمن الطب�عي أن �عود الكاتب إلى التراث والتار�خ ل�حولهما إلى دراما تار�خ�ة  
وذلك بدافع من الحنین الرومانسي للماضي �ما ف�ه من أحداث وشخص�ات وأح�اناً قد �كون  
الهدف استعادة شرائح زمن�ة من التار�خ لفحصها و�عادة تقی�مها من منظور معاصر وأح�اناً : 
فیتوارى   الحاضر  على  الإسقاط  غایتها  وفن�ة  س�اس�ة  تور�ة  إلى  التار�خ�ة  الوقائع  تتحول 
المؤلف خلف قناع التار�خ ل�حكي من خلاله عن الحاضر �عیداً عن أخطار الرقا�ة الس�اس�ة  

  ).1(المتر�صة �ه 

ومن خلال هذه الدراسة سوف نقوم بتسل�ط الضوء على إحدى الشخص�ات العر��ة ال�ارزة في  
إمارة   وحاكم  القاسمي  محمد  بن  سلطان  الش�خ  المسرحي  والكاتب  الأدیب  وهو  المجال  هذا 

العر��ة   الإمارات  دولة  في  �كتا�اته    المتحدة،الشارقة  اهتم  الذي  الأدب�ة  الشخوص  من  فهو 
تحلیلاته  في  فر�داً  تار�خ�اً  خطاً  سلك  فقد  العر��ة  البلاد  عا�شته  الذي  �التار�خ    المسرح�ة 

ج �كل موضوع�ة أجزاء هامة ومعقدة ال واستنتاجاته جعله یبرز �أهم مؤرخ عر�ي معاصر ع
 ).2(من التار�خ العر�ي في فترات ومناطق الصراع الأور�ي والعر�ي 

رؤ�تنا النقد�ة سوف تسلط الضوء من خلال التحلیل النصوص المسرح�ة للكاتب سلطان بن  
مع   ومقارنته  التار�خ  �تا�اته  في  یناقش  و��ف  س�اسي  منصب  �متلك  الذي  القاسمي  محمد 

والهدف منها هي عرض صورة سلطان القاسمي �كاتب   الحاضر،الواقع العر�ي المعاش في  
وما  المسرح�ة  أعماله  تناول  خلال  من  العر��ة  البلاد  عا�شته  الذي  �التار�خ  مهتم  مسرحي 

 
 20 ، ص2003، یوسف عیدابي، جدلل الراھین والتاریخ، المسرح السیاسي عند سلطان القاسمي، الشارقة، دائرة الثقافة والإعلام - 1
السالم  - 2 التاریخ، قراءة في مؤلفات الشیخ الدكتور سلطان بن محمد القاسمي   ، یوسف  الشارقة،   ، دائرة الثقافة والإعلام  ، في رحاب 

 6، ص2003
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�اعت�اره   �كاتب  �ع�شها  التي  الس�اس�ة  �الح�اة  تتعلق  �ارزة  ملامح  من  الأعمال  هذه  تحتو�ه 
 حاكم وتأثیر ذلك المنصب الس�اسي الذي �حتله في أفكاره وأعماله المسرح�ة. 

تقع دراستنا النقد�ة بین شقین، الشق الأول �عرض نبذة �س�طة عن الكاتب المسرحي سلطان  
الفكر�ة   ح�اته  جوانب  وأهم  القاسمي)  محمد  نقوم    والفن�ة، بن  أ�ضاً  الفصل  هذا  خلال  ومن 

بتناول تأثیرات الح�اة الس�اس�ة ودراسته الممعنة في التار�خ على أعماله الفن�ة المختلفة والتي  
  سوف نقوم بتناولها في الفصل الثاني من خلال تحلیل �ل من مسرح�اته التي ر�ط بها التار�خ 

 والس�اسة في المسرح وهي: 

 مسرح�ة (عودة هولاكو). - 1

 مسرح�ة (القص�ة). - 2

 مسرح�ة (الواقع... صورة طبق الأصل).  -3

 نبذة عن ح�اة الش�خ سلطان بن محمد القاسمي 
بن صقر   بن محمد  الش�خ سلطان  یولیو عام    القاسمي،ولد  السادس من  �مدینة    1939في 

في �نف أسرة فاضلة و�یئة أعانته في سلوك درب الحمد والفضیلة فكراً وممارسة من   الشارقة،
   خلال الق�م الإسلام�ة،

والثانوي، �ان   والتكمیلي  تعل�مه الابتدائي  لتلقي  الكو�ت  الشارقة ودبي ودولة  ف�ما بین  وتنقل 
الت صفوفه  في  الأول  التلمیذ  قائد ضمت    يسلطان  و�ان  المرحلة،  تلك  في  الطلاب  أذ�ى 

  ، منها القوة والعز�مة ومساعدة الآخر�ن والإصرار على النجاحاكتسب    يالكشافة المدرس�ة الت
ومسرح�اً شارك في أكثر من نشاط    ،و�ان ر�اض�اً وفنانا هاو�ا للرسم وتنظ�م المعارض العلم�ة

الصناع�ة مدر�اً  لفترة قصیرة مدرساً في مدرسة  الثانو�ة عمل  أنهى دراسته  مسرحي، وحینما 
التعل�م�ة الرسالة  القاهرة    ،أهم�ة  جامعة  في  الزراع�ة  الهندسة  علم  في  تخصصه  تا�ع  ثم 

، ثم عاد سلطان القاسمي الشاب المثقف 1971�جمهور�ة مصر العر��ة التي تخرج منها عام  
الطموح إلى إمارة الشارقة ل�عمل رئ�س لدیوان صاحب السمو المغفور له أخ�ه خالد بن محمد 

الناس مح�ة  الفترة  هذه  في  واكتسب  السابق  الشارقة  إمارة  حاكم  على   ،القاسمي  وتعرف 
م�ادینها أوسع  العمل�ة وعر�ته في  الح�اة  الإمارات    ،مشاكلهم وعرك  لدولة  الاتحاد  ق�ام  وعند 

عام   في  د�سمبر  من  الثاني  في  المتحدة  أن   ،1971العر��ة  قبل  والتعل�م  للتر��ة  وز�راً  �ان 
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المغفور لأخ�ه  الشارقة  لإمارة  حاكما  �اسمه  محمد    ینادي  بن  خالد  الش�خ  الله  �إذن  له 
  )3(القاسمي.

عام   المتحدة  �المملكة  اكستر  جامعة  من  �امت�از  التار�خ  في  �الفلسفة  الد�توراه  درجة  نال 
العر�ي في عام    ،1985 الخل�ج  الس�اس�ة في  الجغراف�ا  الفلسفة في  من    1999ود�توراه في 

في   الثقاف�ة  الم�ادین  من  العدید  في  فخري  وهو عضو  المتحدة،  المملكة  من  دورهام  جامعة 
العالم، وحصل على عدة جوائز تقدیر�ة لأن مثل هذه الجهود و�هذا المستوى العالي السامي لا  
 ،�مكن أن تمر دون ترك أكبر صدى ممكن في مح�طها الوطني والعر�ي والإسلامي والعالمي

الإسلام�ة والثقافة  والفنون  التار�خ  في  الأ�حاث  معهد  جائزة  على  سموه  حصل  هذا    ،وهكذا 
�الإضافة إلى عدة جوائز تقدیر�ة أخرى في العدید من المجالات المختلفة التي تخصص فیها 

 .)4(سموه
وقد خلف التمازج الثقافي بین أصالة الماضي وتقدم الحاضر روحا خاصة تمیز إمارة الشارقة 
الذي  القاسمي  بن محمد  الد�تور سلطان  الش�خ  الثقافي  الوعي  یوجه س�استها في نشر  التي 
یؤ�د أهم�ة العلم والتعل�م وضرورة وضع الأسس العلم�ة السل�مة لتشكیل الجیل القادم وضرورة  

التعل�م المتساو�ة للجم�ع الیوم من تطور في هذه الإمارة وما    ،توفیر فرص  ول�س ما نشهده 
التعل�م �ه من مؤسسات تعل�م�ة عامة وخاصة في مختلف مراحل  ثمرة من ثمار    ،تزخر  إلا 

الصعید  هذا  على  المتواصل  في    ،جهده  نظام�ة  مدرسة  أول  فیها  تأسست  التي  والشارقة 
خمسینات القرن الماضي ولا یزال بناؤها قائما في ساحة التراث في إمارة الشارقة، تحفل الیوم  

القاسمي محمد  بن  سلطان  الش�خ  إلیها  سعى  التي  العالي  التعل�م  جامعات   ،�مؤسسات  من 
ومعاهد التي جعلت إمارة الشارقة هدفاً للیل العلوم والاستزادة منها والتعلم من موقف راعي هذه  

العلم�ة  إعمار    ،التعل�م�ةوالروح    المنجزات  إعادة  تفاصیل  على  للوقوف  العلمي  الجهد  وتا�ع 
�عض الأبن�ة الأثر�ة وحرص على أن تحافظ �ل منشأة علم�ة أو تجار�ة أو دین�ة على الهو�ة 
الإسلام�ة فقد اهتم �المساجد ودور الع�ادة التي تحاكي بتصم�ماتها البد�عة الأنماط المعمار�ة  

واهتم بدعم مشار�ع التواصل الحضاري والثقافي بین الشعوب   ،الممیزة للمراحل العر��ة المختلفة
وتواصل  تسامح  دین  الإسلام  أن  لیبرهن  الغرب  في  والحضارات  والأمم  والإسلام�ة  العر��ة 

 
 16-14یوسف السالم، المرجع السابق. ص  - 3
 318  - 113، ص 2005یوسف عیدابي، شاھد على التاریخ، دائرة الثقافة والإعلام، الشارقة،  - 4
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وأخیرا    ،ول�س دین عنف، واهتم أ�ضاً �المتاحف التي أنشأت وجهزتن جهزها �أحدث التقن�ات 
   ) 5( استفاد من وقته الثمین في إنجاز مؤلفات في التار�خ والأدب والفن والس�اسة . 
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 ) 6(  القاسمي:أعمال الش�خ سلطان بن محمد  �عض
   1982لندن   -�روم هلم  ،أسطورة القرصنة العر��ة في الخل�ج •
   1979الغر�ر   ) مط�عة1862  -  1856تقس�م الإمبراطور�ة العمان�ة ( •
 1992الغر�ر . مط�عة ،البر�طاني لعدنالاحتلال  •
 . 1933. ،الوثائق العر��ة العمان�ة في مراكز الأرش�ف الفرنس�ة •
 . 1994)، دار الخل�ج 1800جون مالكوم والقاعدة التجار�ة البر�طان�ة في الخل�ج (  •
الش�خ سلطان    أعدها صاحب السمو  ،)1809  -  1800یوم�ات د�فید سیتون في الخل�ج (  •

 . 1995 ،القاسميبن محمد 
 .1996دار الخل�ج   ،الش�خ الأب�ض  •
 . 1996 ،) فور�ست رو1905  - 1715العلاقات العمان�ة الفرنس�ة ( •
 1996برنت لمتد .،) ثینك1931  -) 1493الخل�ج الخرائط التار�خ�ة (  •
• ) القاسمي  صقر  بن  سلطان  الش�خ  إلى  الصومال  زعماء  الخل�ج 1837رسائل  دار   (

1996. 
 1998الأمیر الثائر الهیئة العامة لإصدار الكتب مصر  •
هولاكو • الثقافي  ،مسرح�ة  ،عودة  المر�ز  العر��ة    ،الشارقة  ،مطبوعات  المتحدة. الإمارات 

)1998 ( 
   1999) فور�ست .1820( -)  1630صراع القوى والتجارة في الخل�ج (  •
 . 1999) ثینك برنت ل�متد 1861  -  1478الخل�ج في الخرائط التار�خ�ة ( •
 م 2000فبرایر  ،مسرح�ة ،القض�ة •
ابن ماجد  • براءة  الأماجد في  المؤرخین  ب�ان  الد�تور    ،كتاب  الش�خ  السمو  تحقیق صاحب 

الكتاب �اللغة العر��ة والانجلیز�ة والبرتغال�ة)، الطا�عون مداد  (سلطان بن محمد القاسمي،  
 م. 2000الشارقة 

 ). 2001مسرح�ة ( ،الواقع.. صورة طبق الأصل •
 

 
 23-22ص   2004) ینایر 77مجلة الوفد العدد ( - 6
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 .الس�اسة والتار�خ في مسرح سلطان القاسمي
التار�خ   في  دراسته  خلال  من  للخل�ج  الس�اسي  للتار�خ  �تا�اته  في  القاسمي  سلطان  ینطلق 

التي جعلته یؤمن أن: ما لحق �الأمم العر��ة والأفر�ق�ة والأسیو�ة هو من    ، الجغرافي للخل�ج
   ) 7( فعل الاستعمار والصراعات القوى العظمى خلال القرنین الثامن عشر والتاسع عشر 

بینه ف�ما  وفرق  خاص  �شكل  الخل�ج  العرب  مصالح  شتت  الاستعمار  أن  ونهب  م  �اعت�ار 
 خیراتهم. 

ومن هذا المنطلق وقف سلطان القاسمي على أحداث التار�خ الس�اسي والجغرافي والاقتصادي  
أودت  المصالح  على  والحفاظ  تسد)  (فرق  س�اسة  إن  ل�قول  وال�حري  التجاري  �عد  والثقافي 

 )8( وأخیراً.�المصالح العر��ة أولا 
لماذا یدین سلطان القاسمي في �تا�اته    سؤال!نقف �طرح    ،من خلال �تا�ات سلطان القاسمي

حاكم ینكاً جرحنا    ،السلطة وهو في نفس الوقت "حاكم �ع�ش في دولة غن�ة �مواردها الطب�ع�ة
  من   )و�صرخ بوجوب إخراج (ابن العلقمي  ،على بؤرة أوجاعه  ،من جهة الأدب   ،العمیق و�دلنا

 )9( بیننا؟
القاسمي   سلطان  لاهتمامات  �الأمم  وامتداداً  لحق  �ما  ونظر�ته  العر�ي  الوطن  في  �التار�خ 

حول سلطان القاسمي مشاعره إلى �تا�ات    ،العر��ة من الاستعمار الذي شتت مصالح العرب 
أثقلت  التي  الأس�اب  تلك  في  �ال�حث  مهجوسة  المسرح�ة  �تا�ات"  و�انت  درام�ة  وأعمال 

الانه�ار شفیر  إلى  وأوصلتها  الإسلام�ة  العر��ة  الداخل�ة    ،الحضارة  العوالم  ست�طن  أنها  �ما 
 ) 10. ( للهز�مةللحاكم الضال والنخب الس�اس�ة والفكر�ة التي تمهد 

أو   العر��ة  الفتوحات  أو عصر  الیوسف  الكاتب عصر هارون  �ختر  لم  العر�ي:  التار�خ  من 
  ) 11(   .الانتصارات ضد الصلیبین

عم�قة    بل أنه اختار من التار�خ ما هو أكثر مرارة وقساوة وذلك بهدف: صرخة تحذیر مدو�ة
الأصداء تن�عث من أعماق الماضي لتعانق حاضر الأمة العر��ة �كل ما تعن�ه الیوم من محن  

 ) 12( والآلام 
 

   11یوسف عیدابي، شاھد على التاریخ، مرجع سبق ذكره، ص   -7
   12یوسف عیدابي، شاھد على التاریخ، مرجع سبق ذكره، ص  - 8
 115یوسف عیدابي، شاھد على التاریخ، مرجع سبق ذكره، ص   - 9

 8یوسف عیدابي، شاھد على التاریخ، مرجع سبق ذكره، ص  - 10
 187، ص 2004الأعمال المسرحیة، الھیئة العامة للكتاب،  ، سلطان القاسمي - 11
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 )13(  الموجعة.وأن الشفاء مرهون �مع�شة الأحداث الماض�ة 
  ، منذ وع�هسلطان القاسمي لم یثنه الحكم عن مشروعه الثقافي الذي ارتضاه لنفسه و�حث ف�ه  

في مسرح�ة   جابر"  �شخص�ة  المدرسي  المسرح  في  أنه شارك  ال�عید سنجد  إلى  التطلع  فعند 
 )14(  الكرام.جابر عثرات 

 �قول القاسمي:
عام   واستطعت   1954منذ  وأبوا�ه،  مكوناته  وعرفت  المسرح  من    عشقت  للمسرح  أكتب  أن 

 )15(  خلال واقع الح�اة
 :سؤالوهذا یدفعنا للوقوف مرة أخرى عند 

 هل هناك علاقة بین الفن والس�اسة؟ 
 المسألة ،"العلاقة بین الفن والس�اسة �العلاقة بین الس�اسة والاقتصاد 

 ) 16( ولا �مكن فصلها  ،متشا�كة
والاقتصاد�ة   الاجتماع�ة  الجوانب  �كل  متأثرة  ثقافة  ذو  إنسان  القاسمي  سلطان  و�عتبر 

والكاتب خصوصاً خالق النص المسرحي لابد من النظر إل�ه من زاو�ة    ،والس�اس�ة المح�طة
 ،�الإضافة إلى علاقته �السلطة والظروف المجتمعة الحاكمة  ،فكره ورؤاه وتوجیهاته الأیدلوج�ة

والدینة والاجتماع�ة والاقتصاد�ة والس�اس�ة والتي تفرض ت�اراً عاماً سائداً ساعة ولادة   الفكر�ة
 )17أو �تا�ة النص ( 

ذات  تار�خ�ة  أو  س�اس�ة  تعالج قضا�ا  أنها  القاسمي سنجد  النصوص سلطان  في  تعق  حین 
على الواقع بلا ل�س أو غموض أو ترمیز المعنى واضح والدلالات أ�ضاً لا    ،أ�عاد اسقاط�ة

 وهذا ین�ع من التالي:  ،تحتاج إلى الارتكان �عیداً في الغیب�ات 
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حاكم -1 على   ،أنه  قدرته  أي  العادي  المؤلف  أو  الكاتب  �متلكه  لا  ما  �متلك  و�التالي 
سواء �انت هي   ،ملاحقةلأو ا  المنع،أو    الرقا�ة،أو    الإدارة،اختراق ضوا�ط مؤسسات  

قوانین ملموس من خلال  مادي  �شكل  فعلاً  ولوائح  ،موجودة  أو من خلال   ،ضوا�ط 
والقمع السلطة  من  الخوف  وهو  الكاتب،  مخیلة  في  معنوي  غ�اب   ،وجود  في  حتى 

للإبداع حاكمة  أو  مانعة  نت�جة   ،قوانین  الخوف  من  إرثاً  �متلك  العر�ي  المثقف  لأن 
 ممارسات السلطة القامعة عبر التار�خ. 

أنما یؤطر لنا ��ف هي الرؤ�ة الأخرى   ،وعن التار�خ والس�اسة ،أن الحاكم حین �كتب  -2
النظرة  أو  السلطة  لنظرة  أبراز  أنها  أي  الشعب�ة،  والثقافة  الأدب  مؤسسة  خارج  من 

 ه. نالرسم�ة لمجر�ات التار�خ وحوادثه، وعندها �مكن تشكیل صورة متكاملة ع
ومجر�اته  -3 التار�خ  لحوادث  الحاكم  رؤ�ة  بین  تجمع  القاسمي  سلطان  �تا�ة  إن 

وأ�ضاً بین رؤ�ته �أدیب ومثقف عر�ي من    ،وانعكاساته الأدب�ة والس�اس�ة والاجتماع�ة
هذه الأمة، إذ أن مجمل اهتماماته الفن�ة والأدب�ة والإبداع�ة تضعه في مصاف الكتاب 

العرب  والعرو�ة  والأد�اء  الوطن  �قضا�ا  الحكم،   ،الملتزمین  وخارج  طال�اً  تار�خه  و�ن 
تؤ�د مصداق�ة التزامه ووع�ه �قضا�ا الوطن واهتمامه �انعطافاتها في لحظات  ،وحاكماً 

إلا  وانكساراتهاوازدهارها   والمثقفین  والثقافة  والفنون  �الآداب  العملي  اهتمامه  وما   ،
 ) 18( تكر�س لرؤ�ته الجادة 

طبق   صورة   ... (الواقع  و  (القض�ة)  و  هولاكــو)  (عـــودة  وهي  القاسمي  سلطان  فنصوص 
انتهجت تقن�ة ثابتة هي محاولة قراءة الراهن من خلال الماضي، و�غرض الاختراق    )،الأصل

 للمستقبل أو تعدیل الواقع. 
للأمة   الراهنة  الس�اس�ة  الحالة  أملته  أو تصور  أیدلوج�ة  وفق  الفن�ة  عقدته  المؤلف  ولقد ر�ط 

ولكن    ،فعمل�ا نحن دو�لات قطر�ة �جمعنا نس�ج العرو�ة والإسلام  ،وفق معضلاتها المتشا�كة
�المقابل هناك عدو احتلل وقضم وس�طر على فلسطین    ،بدون إ�قاع التوحد اقتصاد�ا وس�اس�اً 

الراهن  ،مثالاً  تردي  النصوص  تحت    ،واستشرفت  التداع�ات  إطار  في  �غداد  سقطت  الآن 
الأمر�كي التار�خ  ،الاحتلال  في  مناطق  مع  یتشا�ه  الواقع  هذا  استلهمت   ،�عض  ولذلك 
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النصوص تلك اللحظات المشابهة واقتنصها للتعر�ف �النتائج و�الممكنات التي �مكن أن تشرح  
�عظمتها   الشخص�ات  واستدعاء  مفیدة،  و�رؤ�ة  انتاجها بزمن جدیدة  التار�خ لإعادة  من درس 
التار�خ�ة والمتوجه بهالات التقد�س السلب�ة أو الإ�جاب�ة ضرورة فن�ة لمعانقة إشكال�ات الراهن،  
فإن اكتساب تلك الشخص�ات لحماً ودماً من جدید وتحر�كها أمام الملتقى �القطع ستعید لد�ه  
النصوص ومسرح سلطان  والر�ود، وهذا �عض مقصد  الر�ون  هذا  وتنتشله من  الفكر    حراك 

إذ أنه ینفخ في التار�خ و�وقظه من أجل ضرب جرس الإ�قاظ والتنب�ه للخطر الواقع   ،القاسمي
عودة هولاكو) و�ث الح�اة في أبي  (فاستدعاء هولاكو في    ،ون في حالة اللام�الاةخلأننا راس

الواقع ... صورة طبق  (عبد الله ملك غرناطة في (القض�ة) و�عادة الحر�ة لصلاح الدین في  
ما هي إلا تكن�ك فني یؤ�د العودة غلى مخزون التار�خ لإعادة اكتشاف س�كولوج�ة    ،الأصل)

القوم�ة والإنسان�ة التي یر�دها   الإنسان المسلم والعر�ي المهزوم و�عادة ص�اغته وفوق الرؤ�ة 
أنها   المنكسرة،  الذات  تلك  في  المقاومة  بث روح  و�عادة  التار�خ  مثل  من  النصوص  صاحب 

أمره یتدبر  الملتقى  وترك  �التماثل  تكتف  لم  أ�ضاً  جمال�ة  وضع    ،تقن�ة  على  حرصت  أنها 
ل�س �إشاعة    ،الملتقى في زاو�ة محددة تعینه على تجاوز ض�اب�ة الحالي واستكناه أفق الآتي

التعدیل إمكان�ة  في  الحاضر    ، الأمل  مآسي  على  والتغلب  ف�ه  الجدي  ال�حث  في  أ�ضاً  بل 
 ) 19( وهزائمه 

وهو�ة  الذات  شرع�ة  "تأكید  إلا  هو  ما  �تا�اته  في  القاسمي  سلطان  انتهجه  الذي  فالتار�خ 
على   یؤ�د  هاجس  هو  العر�ي  المسلم  لبناء  الإنسان  الحاضر  مواجهة  في  التار�خ  وضع 

 ) 20( لأنه �ساهم في تحر�ك طاقات الأمل المختزنة لدى الناس ".  ،المستقبل
قامت اسس الكتا�ة المسرح�ة عند سلطان القاسمي على مجموعة من المرجع�ات التي أوردها  

و�عطائها أ�عاد ودلالات   ،ووظفها توظ�فاً إ�حائ�اً من خلال وجهة نظره الخاصة  ،في �تا�اته
 و�ن �ان قد حاول الابتعاد عن هذه المرجع�ات  ،معاصرة للكشف عن ملامح الزمن المعاصر

ومرجع�اته �اخت�اراته  متمسكاً  �ظل  وأشكال    ،فإنه  والأحداث  الحالات  تنم�ة  إلى  أدى  مما 
وقد �ان   ،الصراع لتو�ید عمق هذه المرجع�ات درام�اً في رؤ�ته التراجید�ة للعالم العر�ي وواقعه 

الهدف من اخت�اره للمسرح �مكان لكتا�اته هو محاولة تمكین هذه الرؤ�ة من الكشف عن هو�ة  
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الذات العر��ة في التار�خ ووضعها في حر��ة التار�خ وما ف�ه من نك�ات هي نك�ة الحضارة  
العر��ة التي صور واقعها �غا�ة لا تصف الآخر، بل �ان الهدف هو قراءة التار�خ الإسلامي 

�ان یر�د منها أن تكون موضوع    ،تار�خ�ةلقراءة الذات العر��ة التي تعتبر جزءاً من منظومة  
كتا�اته المسرح�ة شاهدة على التار�خ، و�صیر هذا النص أداة لكشف هو�ة الآخر، ومحاولة 

  الإسلامي من التار�خ.   مقاومته، وتصیر مسرح�اته عینا ترى الآخر �عدو �حاول إلغاء الشرق 

 )21 ( 
والعلامات  الرموز  اخت�ار  فیها  وظف  دق�قة  �قصیدة  القاسمي  حددها  المرجع�ات  وهذه 

والحوار  والمدن  قراءة   ، والشخوص  نساه  ما  لكل  احت�اط�اً  مخزوناً  المسرحي  النص  �ص�ح 
القاسمي  ،التار�خ العر�ي في مسرح�ات سلطان  التار�خ  تراجید�ا  تبني  المرجع�ات  فهو    ،وهذه 

و�تحدث مع الح�اة المعاصرة برؤ�ة للعالم،   ،بها یر�د أن یتحدث مع التار�خ في �تا�اته الدرام�ة
العر��ة  الثقاف�ة  لمرجعیته  نت�جة  وذلك  بن�انها  وأحكم  المسرح�ة  نصوصه  القاسمي  دعم  لقد 

 )22(  التار�خ.التي انتقى بها مواض�عه لمسرحة  فوصف العناصر ،و�معرفته �التار�خ العر�ي
التار�خ اخت�ار  وعبره    ،إن  دروسه  لفهم  الدرام�ة  الكتا�ة  في  و�دراجه  المنسي  الواقع  و�حضار 

في  والقاسمي  التار�خ،  هذا  في  العر�ي  التار�خ  مكان  وفهم  التار�خ  فهم  على  �ساعد  وأحداثه 
كتا�اته المسرح�ة �جعل من التار�خ عاملاً مساعداً �ساعد على �شف الواقع التراجیدي للوطن 

وما العودة إلى التار�خ العر�ي الإسلامي، إلا بهدف تقد�م رؤ�ة واحدة موحدة ترص   ،العر�ي
 تراجید�ا التار�خ العر�ي في الكتا�ة المسرح�ة. 

وما یبرر هذا الانتقاء وهذه الوظ�فة هو مسرح القض�ة �تجر�ة قد التزم فیها الكاتب المسرحي 
 )23(  التار�خ) وما هو موجود الآن (حاضر)( �ضرورة الر�ط بین ما �ان 
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في المسرح�ة  الكتا�ة  أسس  أهم  والشاهد  القض�ة  صاحب  بین  العلاقة  سلطان    إن  تجر�ة 
 القاسمي: 
 لدي قض�ة القض�ة:صاحب 
 أنا �ا بني شاهد  الشاهد:

 شاهد في المحكمة صاحب القض�ة:
 لا أنا الشاهد على التار�خ  الشاهد:

 صاحب القض�ة: وما الذي بین ید�ك؟ 
 التار�خ الشاهد:
 وما الفائدة منه؟  القض�ة:صاحب 
 فائدة عظ�مة  الشاهد:

 هل تخبرني ��ف الاستفادة منه؟  صاحب القض�ة:
قرؤوه  الشاهد: منه  ،أناس  �ستفیدوا  منه    ، فلم  �ستفیدوا  لم  وهؤلاء  �فهموه،  ولم  قرؤوه  وأناس 

 وأنت اي نوع من هؤلاء.  ،�ستفیدون من التار�خ  وأناس قرؤوه وفهموه وعملوا �ه وهؤلاء ،أ�ضاً 
وأعمل �ه، لأن لدي  ،أر�د أن أقرأه وأفهمه ،أنا أر�د أن أكون من النوع الأخیر صاحب القض�ة:

 )24(  قض�ة
ف�عد تحلیل التار�خ الموجود في   ،وقد تحددت وظ�فة �تا�ة المسرحي التار�خ�ة �قضا�ا التار�خ

المؤرخین وتم    ،كتا�ات  المسرح،  طب�عة  مع  تتماشى  سرد�ات  إلى  الدرام�ة  الكتا�ة  تحو�ل  تم 
 )25( الدرام�ة. تحو�ل هذه السرد�ات إلى حوارات النصوص المسرح�ة على لسان الشخص�ات 

وقام    ،والأمصار الإسلام�ة  والمراجع الأساس�ة في الكتا�ة �انت زمن السقوط وض�اع المدائن
القاسمي �إدراج هذه المرجع�ات والمراجع في �تا�اته المسرح�ة لخدمة القض�ة العر��ة، وهذا ما  
�عد  التراجید�ا  لهذه  الأل�مة  �المعاني  محكومة  القاسمي  �تا�ات  في  التراجید�ة  الرؤ�ة  �جعل 

 . العمران ودلالاته في الحضارة الإسلام�ة سقوط
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 الرؤ�ة التراجید�ة لسقوط المدینة العر��ة:
رؤ�ة   أ�عاد  الإسلام�ةترت�ط  العر��ة  المدینة  �سقوط  والقدس    ،القاسمي  و�غداد  قرط�ة  و�انت 

للتار�خ ل�كشف مأساة أمة ألزمها الهم والألم   دلیل هذا السقوط وصورته الحق�قة و�لجأ الكاتب 
وتكتمل الدراما في الكتا�ة التراجید�ة في رؤ�ة القاسمي عندما �كتمل    ،�عد ض�اع تلك المدن

والحضارة والمقدس  العمران  على  دلالات  لها  المدن  فهذه  المسرح�ات  �ل  في  المدن    ، سقوط 
فالحدیث   ،و�عتبر فقدانها علامة محیرة ومقلقة عند الكاتب �عد أن تفرق الصف العر�ي وتشتت 

عن هذه المدن هو حدیث عن مواض�ع س�اس�ة وحدیث عن صراعات إقل�م�ة �انت محكومة 
ومسیرة بدون انت�اه إلى الأمه وصرخاتها لمساندتها في مواجهة الأخطاء التي   ،�إفساد الس�اسي

 )26( تهدد المدینة والع�اد. 
ومن سقوط هذه الرموز اختار القاسمي �ل الشخص�ات التار�خ�ة من التار�خ ل�مسرحها برؤ�ة  

فبنى برنامجه بهذا الفقد والسقوط وهو في ذلك �ان �عتمد على طب�عة التناقض بین    ،الخاصة
المسرح�ة الشخص�ات  وأعدائها  ،كل  العر��ة  الذات  بین  الصراع  حق�قة  على  �عتمد   ،و�ان 

فكانت هذه الرؤ�ة تسیر وفق استرات�ج�ة بناء شكل من أشكال الصراع �الهجمة المغول�ة على  
القدس من   العر�ي الإسلامي في مسرح�ة عودة هولاكو) والمخطط الصهیوني لانتزاع  الشرق 
أیدي المسلمین في مسرح�ة (الواقع.. صورة طبق الأصل) و�ذلك أفول شمس المسلمین في 

 )27( الأندلس وخروجهم منها في مسرح�ة (القضي).
من   و�تخذ  العر��ة  القضا�ا  من  مرجع�ة  على  نصوصه  حوارات  �ل  یؤسس  القاسمي  كان 

 ،الدراماالمدینة العر��ة الإسلام�ة رمزا للفقد والحنف والسقوط وهو حین �ستدعي المدینة إلى  
فمدینة �غداد والقدس وغرناطة صارت    ، فضاءات تضم مرارة المأساة  فأنه �حول هذه المدن إلى

سقوطها �عد  الآخر  لشرور  إلا  ،وجهاً  تقاس  لا  الدلالات  متعددة  الحضارة    وصارت  �معاییر 
الإسلام�ة، ولكنها تطورت مع شرور الغازي وضعف البن�ة الس�اس�ة فیها جعلها تذهب ضح�ة 

للأرض  المغتصب  الشر�ر  طرف  من  والمواثیق  العهود  وخ�انة  نصوص    ،المؤامرات  وفي 
المسرح�ة �حول القاسمي �ل هذه المدن �أماكنها التار�خ�ة والجمال�ة و�رموزها وطقوسها إلى  
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و�عید بناء صور هذه  ،تجر�ة للكتا�ة والتخیل في نصوص تختزل مآسي المدن العر��ة المفقودة
 )28( المدن ببلاغة جدیدة تحمل تار�خ هذه المدن التي تم تفك�كها و�عادة تر�یبها تر�ی�اً جدیداً . 

الدرام القاسمي وأص�حت مع  وتأو�ل عند  وقراءة  �تا�ة  المدن موضوع  هذه  هنا صارت   ا من 
تشكل معرفة تحمل مكونات رمز�ة سمحت للقاسـ للقاسمي �مسائلة العالم والماه�ة العر��ة عن  

وقد استطاع أن یتجاوز المظهر الهندسي السطحي لهذه المدن ل�قوم بتحو�ل    ،الفقد والض�اع
و�نساني.   إسلامي  عر�ي  مضمون  ذات  وعقائد�ة  س�اس�ة  فكر�ة  مسألة  إلى  حولها  الكتا�ة 
أعطاها �عدها المعرفي �فضاءات تع�ش في الزمن العر�ي المزدهر �مظاهر الحیو�ة والدین�ة  

والثقاف�ة والس�اس�ة  والفكر�ة  والعلم�ة  بین    ،والإدار�ة  والتعا�ش  التسامح  على  تح�ا  و�انت 
ولكنها سقطت ��طل تراجیدي سقط نت�جة خطأ اقترفه أعداء الوطن وأعداء التسامح    ،الأد�ان

 )29( بین الأد�ان.  والتعا�ش
و�عد فقدان مظاهر التقدم، صار الحدیث عن هذه المدن في الدراما إعادة الح�اة إلى التار�خ  

�خفي الحقائق وأص�حت المدن في هذه  فق أناب القاسمي اللغة عن الغ�اب الذي �ان ،العر�ي
 الكتا�ة مرآة للعالم المعاصر. 

التراجیدي للمعالم العر��ة الإسلام�ة على   وفي مسرح�ة (عودة هولاكو) تظهر صور السقوط 
 أیدي المغول 

 : سقوط برج العجمي على أیدي المغول (أوات �خرجون)الهاتف
 : هدم السور الشرقي (أصوات �خرجون)الهاتف
 : دخل المغول �غداد أصوات �خرجون)الهاتف
 : قتل الدو�دار ... قتل الدو�دار أصوات �خرجون)الهاتف
الب�ضاء... استشهدوا جم�عهم على الجسر الهاتف : مجموعة الش�اب المسلم لا�سي الأكفان 

 )30 ( 
و�تكرر معنى السقوط والاستشهاد في �ل المسرح�ات التي �تبها القاسمي و�أنه �ستحضر في 
مكتو�ا   عنده  المسرح  �ص�ح  و�ها  السقوط  هذا  عرفت  التي  العر��ة  المدن  �ل  السقوط  هذا 
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وحم�ة عر��ة وأنفاس  والخ�انة   ،ب�صمات  العار  سمة  المعنى  هذا  یتخذ  المدن  هذه    ، و�سقوط 
 .العار، والتحر�ر هو النفس الأمل �عد رصد حالات هذه المدن فالماضي هو

 ) 31(  و�سلاماه.....  و�سلاماهالفرنجة  القدس تحت رحمة المحتلین ،احتلوا القدس :المجموعة
المدن �شر�ط   القاسمي سقوط هذه  �ه �صوت و�تعرض    للأحداث �صـ ر�ط للأحداث �صور 

ح�كة   تبني  التي  الممكنة  الوقائع  و�ل  المسرح�ة،  �تا�ة  إلى  والتوار�خ  الحقائق  ینقل  هاتف 
 . الكتا�ة
 جیوش الحملة الصلیب�ة تزحف نحو القسطنطین�ة. :هاتف

و�طلب عقد خل�فة مصر یرسل سفراء إلى الصلیبین    ....الصلیبیون �جتاحون سور�ا الشمال�ة
 معاهدة و�سعى إلى 

 الصلیبیون �حتلون أنطاك�ة على نهر العاصي. ... كسب ودهم
القدس إلى  یزحفون  بین    الصلیبیون  السلام  مفاوضات  لم�اشرة  وفدا  یرسل  طرابلس  حاكم 

 والصلیبیین.  طرابلس
في   الجمعة  عام    22یوم  من  شع�ان  شهر  عام  15الموافق    1492من    1099یولیو 

 ) 32( الصلیبیون �حتلون القدس 
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 الكتا�ة الدرام�ة للتار�خ ومعنى السقوط والفقد:
تتوزع الكتا�ة الدرام�ة للتار�خ عند القاسمي بین تقد�م مكونات الشخص�ة السلب�ة التي تتحمل  
العر��ة   الشخص�ة  مقومات  عن  الدفاع  تر�د  التي  الإ�جاب�ة  والشخص�ة  السقوط،  أس�اب  كل 

 . وتحصین ثوابتهاالإسلام�ة 
�مثلها  الإ�جاب�ة  والشخص�ة  الطوائف  ملوك  �مثلها  الأولى  الأیو�ي،   الشخص�ة  الدین  صلاح 

 ) 33(  و�وسف بن تاشفین
العر��ة القضا�ا  تفكیرها في  الشخص�ات الإ�جاب�ة في طر�ق  أفعالها  ،هذه  وفي أشكال   ،وفي 

على   للمحافظة  وذلك  �الاستشهاد  عدوها  توجه  أن  تر�د  القاسمي  مسرح�ات  �ل  في  وجودها 
و�هذه الشخص�ات �ان المسرح �قترح    ، هو�تها وجوهرها في المواجهة في �ل الأزمنة والأمكنة

ین�غ �كون   ،�كون   أني  ما  ین�غـ  ما  �قترح  المسرح  �ان  مثلت  التي  الشخص�ات  ومن    ،ومن 
محكمة   قاضي  القساوسة،  الصلیبیین،  الجنود  السلب�ة  الشخص�ة  مثلت  التي  الشخص�ات 

بین هذه الشخص�ات ت�قى قوة �ل   و�لاء صهیون   التفت�ش الامبراطور هولاكو، جنكیز خان،
المس�حي التعصب  �ل   ،من  الكاتب  حولها  نسج  تار�خ�ة  حقائق  وجبروته  واستبداده  وهولاكو 

 وهو ما أ�ان عنه حدیث هولاكو حین قال:  ،السوداء في التار�خ العر�ي معاني الأ�ام
أناهولاكو بلدان المسلمین  ،: أنا هولاكو نعم، هذا  أنا فإني سأفتح �ق�ة  �قوة السلاح إلى   أما 
 الشام.

إلى الحرب مرة أخرى، القوة هي الحق وهي شعارناً دائماً    :)�شیر لابن العلقمي بیدههولاكو: (
 )34 ( 

الحاصرإن   لشخوص  قناع  هي  القاسمي  �تا�ة  في  التار�خ�ة  بین    ،الشخص�ات  بها  یوزن 
العالم الإسلامي، الذي أفقده تار�خه الحق�قي  ،الماضي والحاضر  ، و�رصد بها أشكال سقوط 

و�فضح   الغرب  في  الدین  لرجال  التعصب�ة  النزعة  على فضح  �حافظ  نجده  وفي �ل حواراته 
 أطماع الصهیون�ة والصهاینة وهم �خططون لمشروع تر��ع الأمة العر��ة.
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هولاكو والخل�فة و�حمل    و�فضح في نصوصه على لسان الأعداء سبب السقوط والحوار بین
 أكثر من معنى ودلالة: 

 أن الحوش �أكمله مدفون �ه ذهب خالص. ،سیدي الجنود:أحد 
الخل�فة)هولاكو إلى  (یلتفت  هذه    :  تصرف  �ك  الأجدر  �ان  المال؟  هذا  جمعت  یوم  لأي 

الأموال على تكو�ن الجیوش للدفاع عنك وعن ملكك... أیها الجنود خذوه واسلخوا جلد وجهه 
 ح�ا وأتوني �الجلد. 

 )35( أر�د أن أصلي  ،أتوضأأر�د أن أصلي ...... أر�د أن   ،الخل�فة: أر�د أن أتوضأ
و�غیره من الأس�اب التي تكشف عنها مسرح�ات القاسمي، �عمق   ،إن سقوط المدن بهذا السبب 

ومكتس�اتها   مكوناتها  �كل  الأمة  الإذلال  وسع�ه  وأطماعه  وخلف�اته  العدو  عن  الكشف  في 
 . الحضار�ة

إن الآخر في هذه النصوص هو الغازي الذي �مجد العنف والتعالي والحقد والعنصر�ة و�هدد 
أر�ان ودعائم الحضارة العر��ة والقاسمي �صر على ذلك في �ل نصوص مسرح�اته، و�قوي 
العر�ي حتى   والتار�خ  والصوف�ة  واللغو�ة  النفس�ة  الأ�عاد  على  اعتمادا  إ�حاءات خطا�اته  من 
هذا  التار�خ  و�صور  التار�خ  قراءة  من  غایته  ذاته  الوقت  في  وقدم  رؤ�تهن  في  ذلك  ینعكس 

 ) 36( السقوط وهذا الفقد في المأساة التي �شف عنها الخطاب المأسوي 
 ن أعود إلى هذا البلد.ل دعني أرحل ... و المسلم: 
 : لا إنك ستكون عبرة لغیرك لتخرجوا جم�عا من هذه الأرض.القاضي
لن   :المسلم ثان�ا،  فستنبت  قاماتنا  اجتثت  لو  وحتى  الأرض  هذه  من  اقتلاعنا  تستط�عوا  لن 
 أرضنا. نترك 

 �خرج القاضي والقس�س والعسكري و��قى المتجمهرون. 
 أحدهم �ص�ح:

 : لقد مزقوا القرآنأول
 : لقد هدموا المساجدثان

 حولوها إلى �نائس ،: لاثالث
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 : نهبت أموالنا را�ع
 أعراضنا : هتكت خامس
 أطفالنا.  یتم :سادس

 . هان، وقرأنكم یداسی  أیها المسلمون في مشارق الأرض ومغار�ها إن نب�كم :الش�خ المسلم
 �ا أمة محمد ... �ا أمة محمد  :المسلم
 )37( ) و�سلاماه. و�سلاماه....  و�سلاماه :المسلم

المواقف عندما تتحدث عن وتتوجه أزمنة الكتا�ة بهذه المواض�ع إلى إكمال رؤ�تها في دراما  
الفقد والض�اع في الزمن الموالي لض�اع المدن  استمرار الحالات والس�اسات التي قادت إلى 

 وتص�ح صفة الخ�انة وصمة عار في جبین �ل المسئولین عن هذا الفقد والض�اع. ،العر�ي
لأنه ماكر ومتنكر یب�ع و�شتري الوطن   ،العر��ةو�مثل ابن العلقمي هذه الث�مة في �ل الأزمنة  

و�حرم الحلال و�حلل الحرام، هو الوز�ر الذي طرحت حوله الأسئلة التي أرادت تحدید هو�ته  
 ) 38( في �ل الأزمنة �شكل أكثر وضوحاً. 

 : ما اسم الوز�ر الجدید؟الرجل
 . ابن العلقميالوز�ر: 
 . الوز�ر أنا ابن ابن العلقمي ابن العلقمي مات  الرجل:
ابن ابن العلقمي رمز الخ�انة    )�صرخ الرجل ال�غدادي في وجه ابن العلقميال�غدادي: (الرجل  

  .مرة ثان�ة
   .: ومن یدري لر�ما هو موجود بینكم الآنقائلاً  الجمهور یلتفت إلى

أخرجوا ابن العلقمي من �ا د�ار�م فهولاكو    ،�ا عرب �ا مسلمون   :)ثم ینتقل إلى وسط القاعة(
 . راجع

الناس( و�كلم  القاعة  إلى  الخ�انة  ناب  اأخرجو   :)ینزل  رمز  و العلقمي  الخ�انة،  رمز   ، أخرجوا 
 )39( الخ�انة أخرجوا رمز 
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والثقاف�ة   الفكر�ة  الس�اقات  �كل  ملماً  �كون  أن  المتلقي  على  تحتم  المسرح�ات  هذه  قراءة  إن 
الممكن  على  مفتوحاً  سؤالاً  ست�قى  التي  النصوص  هذه  في  الكتا�ة  حكمت  التي  والتار�خ�ة 

 والمحال في الأزمنة العر��ة. 
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 . مسرح القاسميفي  صورة التار�خ
 (عودة هولاكو) نموذجا: مسرح�ة

نص أبوي �ت�ه الحاكم    ،تتخذ المسرح�ة أسلوب الوعظ والإسقاطات لواقع حدث للأمة العر��ة
برؤ�ة الحاكم، و�الط�ع فإن تفكیر الحاكم �ختلف عن تفكیر الشخص العادي، وفي هذا الس�اق 
الواقع   لتحو�لات  الاستجا�ة  أنماط  من  �نمط  هولاكو)  (عودة  مسرح�ة  إلى  ننظر  أن  �مكن 

فهي (بروفة لسقوط �غداد) وتعبر عن استمرار�ة وتواصل لزمنین مختلفین �جتمعان    ،وتداع�اته
وتطاول حادثة تار�خ�ة مهمة تتمثل في لحظات سقوط الدولة الع�اس�ة على    ،في مكان واحد 

تقوم مسرح�ة (عودة هولاكو) على    ،ید التتار �ق�ادة هولاكو، ولحظات س�قت سقوطها الأخیر 
إعادة ص�اغة الحدث التار�خي مسرح�ا، وفیها إشارة واضحة وصر�حة إلى �شاعة الغزاة وق�ح  
إلى   المسرح�ة  ختام  في  سیدعونه  الذي  العلقمي  ابن  في  النص  �حسب  بتمثل  التي  الخ�انة 

 ال�حث عنه وطرده من عالمنا.
 �قدم سلطان بن محمد القاسمي للنص �مقدمة �قول فیها:

من قراءاتي لتار�خ الأمة العر��ة وجدت أن ما جرى للدولة الع�اس�ة قبل سقوطها مشا�ه لما  
العر��ة الساحة  المسرح�ة من منظور    ،�جري الآن على  التار�خ �عید نفسه فكتبت هذه  �أنما 

�لها   المسرح�ة  هذه  في  والأحداث  والأماكن  الشخص�ات  أسماء  إن  مؤلم...  لواقع  تار�خي 
 )40(  العر��ة.و�ن �ل ع�ارة في هذا النص تدل دلالة واضحة على ما �جري للأمة  ،حق�قة

 :وهدفه الأعلى وانطلق مفصلاً الأفكارمما تقدم حدد المؤلف مساره 
عام   لعام    653في  الموافق  ب�غداد   1255هجر�ة  المستعصم  الخل�فة  مجلس  وفي  میلاد�ة، 

منطقة   المسلمین في  قلاع  من  قلاع  الحصار على ثلاث  �شددون  فالمغول  الأحداث  تتطلق 
ینقذهم المسلمون من  �جد  أن  دون  "كاملي"  "تر�شیز" و  لمجابهة    ، "تون" و  �جانبهم  �قف  أو 

 ومقاومة عدو شرس اسمه (المغول). 
ابن   وز�ره  و�سأل  وخوف  توجس  حالة  المستعصم  �ع�ش  المسرح�ة  من  الأول  الفصل  في 

هولاكو والقائد  المغول  أخ�ار  الج�ش عن  قائد  الصغیر  والدو�دار  على    ،العلقمي  �ستمع  �ما 
رأیهما برسالة (هولاكو) الذي �طلب منه أن یرسل �تی�ة ل�ساهم في حر�ه ضد القلاع المسلمة  
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هدف   لأن  الحرب  تلك  في  للمشار�ة  قوة  ارسال  على  الدو�دار  �عترض   ... �حاصرها  التي 
�غداد  العر��ة لاحتلال  القوة  تبدید  ومشار�ة   ،هولاكو  مساهمة  على  العلقمي  ابن  �شجع  بینما 

وتهدد أمن   ،هولاكو في هجومه على تلك القلاع �ونها تشكل جیوشاً للإرهاب في بلاد المغول
وعن ضعفه وخذلانه    ،بلادهم ورؤسائهم .. و�كشف الحوار عن حب المستعصم للمال والنساء

 خاصة عندما �علن الش�اب الناهض رفضهم لموقفه في حین �طلب من الشرابي طردهم. 
وتنمو الأحداث في الفصل الثاني و�ظهر هولاكو مضجراً من طول حصار قلعة م�مون التي  
و�طال�ه   الدین  ر�ن  �ستسلم  وفجأة   " خورشاه  الدین  ر�ن  الطائفة  ش�خ  بزعامة  صامدة  بدت 
إ�اها   مطال�اً  المن�ة  القلاع  على  یرسل  �أن  والرقص  �الموس�قى  �ستمتع  �ان  الذي  هولاكو 

 وتكون المكافأة الأكبر قتله.  ،و�كافاً بزوجة مغول�ة ،�الاستسلام فیوافق خورشاه
حجة لكي یدخل �غداد   و�عتبر هولاكو هذه الرسالة   ،الع�اسي المستعصموتصل رسالة الخل�فة  

 لتأدی�ه. 
وفي الفصل الثالث تصل رسالة من هولاكو تطالب المستعصم بتهد�م الحصون وردم الخنادق  

و�رسل ردا    ،و�ثور ثم یتراجع قلیلا ،المح�طة ب�غداد وتسل�م إدارة شئون البلاد إلى ابنه ف�غضب 
العرب  �مثل  (الذي  المستعصم  بین  السلام  و�طوق  احتلها  التي  الأراضي  عن  �التنازل    )�فید 

 و�ین المغول.
و�ذ�ر الدو�دار المستعصم �طل�ه منه مذ سنتین الذي یلح ف�ه على تو�ن ج�ش قوي یدافع عن 

المسلمین    ،العرو�ة والإسلام قادة  المغول على  تهدیدات  الثاني وهو عرض  �طل�ه  یذ�ره  �ما 
 . فلم �ستجب الأخیر لكلا الطلبین ،لیتحمل �ل واحد منهم المسئول�ة

و�ؤ�د قوة المغول وسلاحه الفعال،   ،أما ابن العلقمي فیبدد الحماس، و�دحض المثل والأهداف
و�قترح استخدام المال المكنوز من أجل رد المغول عن نیتهم فیوافق المستعصم على رأي ابن  
و�صادر   للمغول،  ورجاله  بنفسه  یتصدى  أن  و�قسم  غض�ه،  الدو�دار  �علن  بینما  العلقمي، 
الذي �طلب  الدرتنكي  المغول عن طر�ق  إلى  الهدا�ا تصل  إل�ه لكن  المرسلة  الهدا�ا والتحف 
منه أن �خبر المستعصم �الحضور بنفسه و�لا فیرسل الوز�ر ابن العلقمي والدو�دار، و�سرعة  
البرق �حاصر هولاكو �غداد فیرسل المستعصم رسوله ابن العلقمي إل�ه إلا أن ابنه أ�ا الع�اس  

  ، یل�ه هدم السور الشرقي  ،�فشي سر ابن العلقمي الذي لم �غادر �غداد .. و�سقط برج العجمي
و�موت الدو�دار، و�ستشهد الش�اب المسلم لا�سو الأكفان الب�ضاء على    ، و�دخل المغول �غداد 
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المستعص الوطن...  الوطن  دفاعاً عن  الش�اب نی م  الجسر  �قابل  �النساء... ولم  تلهى  دم لأنه 
 و�رسل الأموال إلى هولاكو. ،بنص�حتهم... �قرر الاستسلام ولم �ستمع لهم، و�أخذ  ،المسلم

فیهزأ منه لأنه    ،وفي لقاء معه �قدم المستعصم أمواله �لها له حتى المدفون في حوش القصر
 و�أمر �سلخ جلد وجهه ح�اً و�حضار الجلد له:   ، لم �صرفها في تكو�ن ج�شه

 : أر�د أن أتوضأ... أر�د أن أصلي.. أر�د. الخل�فة
 : خذوه ... ه�ا هولاكو

 .: سیدي لقد مات في یدنا قبل اتمام السلخأحد الجنود
 و�كافاً ابن العلقمي ف�سلمه هولاكو الوزارة شر�طة أن یرجع إلى الأمیر المغولي �كل الأمور: 

بیده(  هولاكو:  العلقمي  لابن  الحق  )�شیر  القوة هي  أخرى..  مرة  الحرب  شعارنا    ، إلى  وهي 
  ) 41( دائماً 

المخجلة  المغول  أفعال  على  العلقمي  ابن  سكوت  الوجهاء  أحد  �فضح  الرا�ع  الفصل  في 
والمشینة والوقحة .... و�تمادى هولاكو في غ�ه ف�طلب من المخطئین أن �عتذروا على طر�قة  

 السلطان عز الدین �أن �ضعوا صورتهم 
 تحت نعالهم.

اسكات صوت  المغولي  الأمیر  ف�ه  طلب  حد  إلى  �صل  حتى  التمادي  فیزداد  الأ�ام  وتدور 
 الأذان �عد أن �خبره �قتل أر�عین ألفاً من أهالي الحلة 

 )42( وجرى القضاء �عكس ما أملته  ابن العلقمي:
ابن  و�هین  الآ�ات  بتغییر �عض  و�نادي  القرآن،  قراءة  فیرفض  تماد�اً  المغولي  الأمیر  و�زداد 

 العلقمي و�طرده من الوزارة و�موت ابن العلقمي ف�ستلم الوزارة ابن ابن العلقمي 
�ا عرب �ا مسلمون. أخرجوا ابن العلقمي من د�ار�م فهولاكو راجع. أخرجوا الرجل ال�غدادي:  

 )  43( ابن العلقمي رمز الخ�انة 
 .)وهو متجه على �اب الصالة بینما الستارة تقفل ،یردد تلك الكلمات(
 

 
 34سلطان القاسمي، المرجع السابق ص   -41
 38المرجع السابق صسلطان القاسمي،  42
 41سلطان القاسمي، المرجع السابق ص  43
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 أمثلة مفصلة للتطابق التار�خي والواقعي في لحظة الهز�مة: 

 . اللحظة الأولى: علاقة المر�ز �الأطراف
على  -1 للفاتحین حصونا  منطقاً  �انت  التي  الثغور  أص�حت  العر�ي  الضعف  فترة  في 

رأس �ل منها أمیر أو قائد لا یدین �الولاء للخلافة المر�ز�ة في �غداد، وخهورم شاه 
انفصال�ة فرد�ة  نزعة  ذا  �ان  بتدمیر   ،وأمثاله  سعیدا  �غداد  في  القصر  �ان  لذلك 

التقدیر  سوء  الأقل  على  هولاكو  لمساعدة  الم�ال  القصر  موقف  و�عكس  له  هولاكو 
شن�ع  لنوا�ا نظر  وقصر  المسلمین.  ،الخصم،  عن  المسئول�ة  من  �ان    وتنصلاً  وقد 

والمحرم �المنظور الدیني هو    ،الموجه المر�زي للتصرف المشین �المنظور الأخلاقي
 الوز�ر الخائن ابن العلقمي.

اللحظة المطا�قة في الواقع المع�ش، والتي تعید تكرارها الذاتي في �ل مرة تضافرت  -2
واستعدادهم   الإخوة لأخیهم،  لدن  من  التدمیر  في  الخف�ة  الرغ�ة  لحظة  الحوادث هي 
سادة  فإنهم  القصور  في  المتأمرون  أما  أنفسهم.  عن  المدارة  أجل  من  المال  لبذل 
الموقف، وهم الذین �قولون إن دفع العدو مستحیل وهم الذین ی�غون لاحقاً أن تصیر 

 الأمور في أیدیهم تحت ق�ادة ووصا�ة أجنب�ة. 

 )44( اللحظة الثان�ة: لحظة قمع المعرضة ومنع اخت�ار الأصلح 
في الجناح التار�خي من هذه اللحظة تثور ثائرة الناس (الش�اب) على الخل�فة وتطلب  -1

أو   الخل�فة    ،خلعهلقاءه  ترف�ه  على  المشرف  �عد   -لكن  أي  �ملك  لا  وهو شخص 
 یواجه المعارضة و�طردها شر طردة �عد عص�انها.  -س�اسي  

وهو موقف أدى إلى   ،الجناح الواقعي یتمثل من موقف الأحكام العر��ة من معارضتها -2
التي  الوطن�ة،  المعارضة  من  البلاد  وأخلى  السدید،  الرأي  القصر من أصحاب  إفراغ 
تنظر �عین متوازنة إلى لواقع بلدها ومصالحه، مما أدى أح�اناً �ثیرة إلى أن �ص�ح  

 دافعا لتأمرها على بلدها.  التعسف ضدها
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 )45(  المر�ز:اللحظة الثالثة: لحظة تهدید 
منها إلى عاصمة    عندما استطاع هولاكو أن �قضي على الثغور الإسلام�ة  :تار�خ�اً  -1

 :وذلك لسب�ان  ،الخلافة �غداد 
 الأول: تعاظم جنون القوة في نفس هولاكو المنتصر.

العلقمي  الثاني: ابن  من  هولاكو  تصل  التي  السر�ة  �خبئ   فهو  ،التقار�ر  أین  �عرف 
 . الخل�فة جواهره

طور  واقع�اً  -2 في  الشعور :  یتولد  العر��ة،  والبلدان  الزعامات  �عض  على  القضاء 
الطاغي لدى خصوم الأمة العر��ة �ضرورة الاتجاه إلى المر�ز عندما یتم الفراغ عن  

المستفردة الأعداء   ،الدول  نفوس  في  العظمة  جنون  سیزداد  الانتصار  حالة  وفي 
و�نما   و�نطلقون أما الحكام فإن حسا�اتهم السر�ة ل�ست مخ�أة في مكان �عرفه العدو،

 فهي في بنوك العدو. 

 ) 46(  اللحظة الرا�عة: لحظة الظفر �الأجزاء:
الخیول   :تار�خ�اً  -1 زحف  أمام  �غداد  تهاوت  حیث  حاسمة،  تار�خ�ة  لحظة  تلك  �انت 

یده  ل�عانقه معنو�ا و�شد على  إلى هولاكو  الخائن  العلقمي  ابن  التتر�ة ..... وانطلق 
 عمل�ا. 

المتآمر�ن معه، وأنهم لابد   :واقع�ا -2 ن�ة مجموعة من  الخصم على  نشاهد ��ف �قول 
أخوانهم  ف�ماسیؤ�دونه   �الخ�انة  ،س�فعله ضد  تفوح  الث�اب  فإن  ل�ست   ،ولذلك  لكنها 

ول�س هناك خائن واحد و�نما جمهور �بیر من الخونة   ،بل خ�انة معلنة  ،خ�انة مخف�ة
وأثقل   و�هذا فإن الجانب الواقعي من هذه اللحظة أكبر  ،في �ل نخ�ة س�اس�ة حاكمة 

 من الوجه التار�خي لها. 

 ) 47(  اللحظة الخامسة: لحظة الحق�قة:
الخل�فةتار�خ�اً   -1 والقضاء على  �غداد  الاستیلاء على  لحظة  �كتشف   وهي  هي  لحظة 

یدي  من  الأمر  وانفلات  قر��ة  فالنها�ة  مناص  حین  ولات  شيء  �ل  الخل�فة  فیها 
 

 54یوسف عیدابي، جدل الرھن والتاریخ، مرجع سبق ذكره، ص  -45
  المرجع السابق. -46
 54یوسف عیدابي، جدل الرھن والتاریخ، مرجع سبق ذكره، ص  47
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الآراء  واتبـــداد  التقصیر  معالم  واتضاح  �الخل�فة،  المح�طة  ال�طانة  وهشاشة  القصر، 
شكل  ذلك  �ل  هولاكو..  عل�ه  �ستولى  �ي  المال  و�نز  الخونة  في  والثقة  الســـدیدة، 
كثافة للحظة الحق�ق�ة وختم �النها�ة المر�عة لمن ترك الأ�ام تمر �ما جرى على لسان  

 الهاتف في المسرح�ة. 
 الآن نحن نستط�ع أن نختار من أي واقع نأخذ.واقع�اً:  -2

 ) 48(  اللحظة السادسة لحظة المكافأة
تلخصت هذه اللحظة في مكافأة المتآمر�ن على عمالتهم، ولكن هذه المكافأة   :تار�خ�اً  -1

فقد غدر هولاكــو شـامـلا وســـاحقاً حیث �افاً �ل من تمالا معه �الموت   ،لم تكن مألوفة
 للخونة. إنها في الحق�قة نها�ة مثال�ة 

یتضح من خلال الشواهد الشاخصة المتكررة أن المتمالئین مع الأعداء ذاقوا    :واقع�ا -2
مصائر مشابهة تماماً لمصیر خورمشاه والمستعصم وابن العلقمي والطوسي، فكل من  
أو   مغول�ة  فتاة  البدا�ة  في  له  قدمت  أن  �عد  النهائي،  عقا�ه  نال  أعدائه  مع  یتعاون 

 لبلده. كلمات طی�ة، انتهت إلى العقاب المر�ع والنها�ة الشن�عة والو�ل والثبور
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 .عناصر البناء الدرامي
حاول المؤلف الابتعاد عن الحشو، فمنذ المشهد الأول أدخل الحدث في المنطقة الحارة، وهي  
�اتجاه البلاد العر��ة عبر لغة حوار�ة مسرح�ة شفافة وموجزة، وتظل الأحداث  زحف المغول 

ضمن   وتتطور  وآراء تنمو  مواقف  توضح  فرع�ة  أحداث  ظهور  من  �الرغم  الموضوع  هذا 
 الشعب والمسئولین تجاه هذا الحدث. 

وتتسرب داخل الحوار ومضات ودلالات تفرز توجیهات الشخوص، وتبین خلفیتهم الاجتماع�ة  
واحدة دفعة  �ظهر  هذا لا  ولكن  وأهوائهم:  میولهم  والاقتصاد�ة فضلاً عن  یت�ع    ،والفكر�ة  بل 

ماه�ة   التعبیر عن  أم  الشخص�ات  الكشف عن سمات  في  میللر سواء  آرثر  أسلوب  المؤلف 
الفكر   مع  یتماشى  منطقي  نمو  وعبر  المشاهد  تراكم  مع  الحدث  دائرة  تتسع  إذا  الأحداث، 
بن�ة شكل�ة وفكر�ة، لو ترسم صورة الدراما المتشكلة من الحدث مع اهتمام   المطروح، ل�كون 

 )49( واضح �الزمان�ة اللذین لم یبرزا مجردین عن الواقع 
 بل �انا جزءاً من الح�اة في تلك الفترة: 

وطال حصارنا  هولاكو: اقتحامها،  �مكن  لا  مجنونا  جعلتني  م�مون  الشتاء   قلعة  واقترب  لها 
 )50(  ثلوجه و�رده القارسب

وقد امتدت لغة الحوار عبر دلالاتها و�شعاعتها داخل الحدث فأترعت وأثارات وحر�ة �إ�جاز 
  ) 51( و�لاغة 

وقد جاء الحوار في هذه المسرح�ة �صوت عال تتولى ف�ه الصرخات الملتاعة والتي تتحول 
هولاكو أو    المسرح�ة على تعلیق ساخر مأسوي على ما �جري سواء في معسكرات   على مدار

 قصر المستعصم. 
خورشاه وأت�اعه قادمون    سیدي... سیدي فتحت القلعة... فتحت القلعة، ور�ن الدین  :الحاجب

 مع السفراء. 
 عظ�م.......  : عظ�مهولاكو
خورشاه..    :هولاكو الدین  لر�ن  مغول�ة  فتاة  ونوقف   والانأحضروا  معنا،  تتعاون  أن  نر�دك 

 ) 52( سفك الدماء...  
 

  63یوسف عیدابي، جدل الراھن والتاریخ مرجع سبق ذكره، ص  -49
  13سلطان محمد القاسمي، المرجع السابق ص  -50
 63یوسف عیدابي، جدل الرھن والتاریخ مرجع سبق ذكره، ص  -51



- 38 - 
 

اتكأ  منها  طائل  لا  التي  والإضافات  التار�خ�ة  السرد�ة  من  المسرح�ة  المؤلف  �خلص  وحتى 
على أمر�ن: الأول القفزة الزمن�ة التي لا تخل �منطق الأحداث، والثاني الأصوات التي تؤدي 

 )  53( دور الشخص�ات من الشعب وتشیر إلى نقلة زمن�ة أو مكان�ة 
الأسلوب  طر�قة  على  اعتمد  المسرح�ة    فقد  على  وتغلب  سبب�ا  بناءا  أحداثه  و�ناء  الملحمي 

 الطر�قة الروائ�ة. 
 . وتمر الأ�ام الصوت:

 ) 54( �ا ابن العلقمي ن�شت قبول "الخلفاء  أحد الوجهاء:
�حمل فن�ات، وتسمح  لقد استطاع المؤلف الش�خ سلطان محمد القاسمي أن یبدع نصاً مسرح�اً 

له �إسقاط الماضي على الحاضر بدرا�ة دون فجاجة مع التر�یز على أهم�ة الروح القوم�ة في  
إطار الإسلام والعرو�ة ودق ناقوس التحذیر من المتخاذلین الذین �سعون �شكل أو �آخر إلى  

 )  55( هذه الأمة  تدمیر
 �صلا�ة أمام مدهم:  فهناك الآلاف الذین �شبهون ابن العلقمین وعلینا أن نقف 

 ابن العلقمي.... :الوز�ر
 ابن العلقمي مات  :الرجل

 )56(  العلقميأنا ابنه... انا ابن ابن  الوز�ر:
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 .المكاندلالات 
 :نجد أن المكان لا یتغیر �ثیراً فنجد 

 المكان في الفصل الأول: 
 الصغیر قائد الجیوش.  والدیو�دارمجلس الخل�فة المستعصم ب�غداد ومعه الوز�ر ابن العلقمي 

 :المكان في الفصل الثاني
 قلعة م�مون في �شام شمال إیران وأمام قلعة م�مون التي بها ر�ن الدین. 

 المكان في الفصل الثالث: 
 قصر الخل�فة الع�اسي �ما هو الحال في الفصل الأول

 :المكان في الفصل الرا�ع
 الوجهاء  -�رسي الوزارة ومعه �عض ابن العلقمي جالساً على  -نفس المكان 

 العقدة: 
والصراعات   ذروتها  وتأخذ  تتشا�ك  الأحداث  بدأت  حین  المسرح�ة  هذه  في  العقدة  جاءت 

 والاحداث التي دارت بین الخل�فة والوز�ر قد انتهى الأمر إلى سقوط الدولة الع�اس�ة.

 الشخص�ات: 
 . الشرابي أحد الش�اب  –الحاجب  -ابن العلقمي   -الدو�دار  -ستعصم  الم

 : شخص�ة المستعصم
له على   الع�اس�ة هي شخص�ة مترهلة ضع�فة لا قدرة  الدولة  یتولى شئون  الذي  الخل�فة  هو 
قراءة الأحداث والوقائع قراءة صح�حة ق�ادها لرجل أخر لا تعرف حق�قة مآر�ه وتثق �ه دون 
تمح�ص وتدقیق ثقة لا تقوم على أي اخت�ار للسواء الحق�قي للدولة وللشعب مسلو�ة ومأخوذة 
یثیر �ه هذا الوز�ر دونما الرجوع على أشخاص أكثر حكمة حیث إن ذلك لا �عني   �كل ما 

 للخل�فة شیئاً. 
إن شخص�ة المستعصم شخص�ة هز�لة مثل اللع�ة التي تحرك أنه حاكم عا�س والدلیل على  

 الصندوق ل�خرج المجوهرات ل�قدم في هد�ه لهولاكو.  إنهذلك حیث 
 .الوز�ر �الإضافة إلى الخل�فة المستعصم ل�س صاحب رأي قاطع فهو �أخذ برأي
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لعدم إرسال ما طل�ه من قوات    الخل�فة: المعذرة والصفح منه  التمس هذه  أنا    لمساعدته؟أنا 
 ) 57(   الكافر. أنا الخل�فة الع�اسي أتذلل لهذا  هولاكو؟التمس المعذرة والصفح من 
 . الرع�ة الخل�فة الع�اسي وعدم حرصه على أمورومن هنا یتضح لنا ضعف 

 شخص�ة الدو�دار:
هو شخص�ة حك�مة �ما یتمیز �أنه شجاع في إبداء الآراء... وتقد�م الأس�اب وهو شخص�ة  
قو�ة خائفاً على الدولة من احتلال هولاكو لها وأن تحكم دولته دولة أجنب�ة �ما أنه شخص�ة  

 ذ��ة. 
: أنهم �حاصرون ثلاث قلاع من قلاع المسلمین �ا مولاي في منطقة "تون" و"تر�ثیر"  الدو�دار

 )58( و "كاملي" ولا أحد من المسلمین �قوم بنجدتهم أنه التخاذل �الله" 
من خلال هذا القول تتضح شخص�ة الدو�دار �أنه شخص�ة حك�مة وقو�ة وثابتة شجاع خائفا  

 على مصالح الدولة.
 : شخص�ة ابن العلقمي
الع�اس�ة �ما تظهر على    ،إنها شخص�ة خائنة الدولة  تهمه مصالح  للخ�انة لا  بل هي رمز 

 شخص�ة اللام�الاة وعدم السعي �الأمور. 
إن ابن العلقمي هو خائن عمیل من عملاء، وصار مع الأعداء مجرد دم�ة في ید الغزاة لا  

 حول له ولا قوة �حكم �أوامر الغزاة.
صنادیق أي شین تدفع    مولاي لد�ك الكثیري من المجوهرات ولن ینقص من هذه  إبن العلقمي:

 ) 59(  شراً 
 یتضح من هذا الاطلاع أنه شخص�ة خائفة شخص�ة خبیثة أ�ضاً.

 :شخص�ة أحد الش�اب
یتضح من خلال هذه الشخص�ة مدى حرص الش�اب على الدولة الإسلام�ة وعدم الانص�اع  

 للدولة على أیدي الغزاة �ما یتضح قوة الش�اب. لأوامر الغزاة حتى لا تسقط 
الضع�ف   الخل�فة  هذا  لاخت�ار  رتبت  أنت  إلا  الآ�ة  هذه  مصی�ة  ما  الش�اب  وأخذت    -أحد 

تغر�ه �النساء والرقص واللهو حتى تس�طر أنت وأمثالك على مقدرات الحكم ... هنالك �ثیر 
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حتى   الخل�فة  لهذا  الم�ا�عة  رفضوا  عندما  وعذبتموهم  السجن  أدخلتموهم  الع�اس  بني  من 
 )60( اجبرتموه على الاعتراف �ه 

یتضح من ذلك على عدم رضا الش�اب لما �قدمه هذا الخل�فة الماجن اللاهي الذي �ل همه  
 النساء.

ومن خلال تحلیل هذه الشخص�ة یتضح أن �ل شخص�ات في هذه المسرح�ة مجرد دمى في 
المحور�ة  الشخص�ة  الدو�دار  هو شخص�ة  المسرح�ة  هذه  في  الوحید  ال�طل  وأن  الغزاة  أیدي 

 الكرس الإغر�قي الذي �حذر ینذر.. وال�طول�ة الذي یلعب دور
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 مسرح�ة (القض�ة) 

بدأت   التي  والخلافات  التصدعات  بدا�ات  مع  الأندلس  في  (القض�ة)  مسرح�ة  أحداث  تدور 

على   وحولتها  العظ�مة،  الحضارة  هذه  أوصال  في  ضع�فة  تدب  عدیدة  وطوائف  دو�لات 

على   الخارج  من  بها  المتر�صین  وشجعت  الداخل  من  وانه�ارها  ذخرها  على  عملت  متناحرة 

 مهاجمتها وتفتیتها وتقو�ضها شیئاً في شیئاً.

  ، التار�خ )  الشاهد على(و�فتتح المؤلف مسرحیته �حوار بین شخصیتین معاصرتین: شخص�ة  

القض�ة  (صاحب  تقن� )وشخص�ة  وستناقش  و�ختار    ة،  قلیل،  �عد  الشخصیتین  لهاتین  القناع 

على أساس أنها درس من   ،الشاهد على التار�خ مأساة الأندلس ل�قدمها إلى صاحب القض�ة

التار�خ متصل بهذا العصر، وقد بدت بوادر إعادة التار�خ لنفسه في الأندلس تلوح في الآفاق  

 :والإسلامي الیوم بدءاً �فلسطین و�أجزاء أخرى في العالم العر�ي

وترتد أحداث المسرح�ة إلى فترة النزاعات والصراعات والتمزقات التي آلت علیها الأمة في فترة  

من   أكثر  بین  �اجتماع  بدأت  حیث  الطوائف،  طائفة    أثنىملوك  اثنتي عشرة  أو  ملكا  عشر 

البلاد  أنحاء  في  وتتنافس  و�نفض    ،تتناحر  والشتائم  والتهدیدات  الاتهامات  الطوائف  وتت�ادل 

والاستعانة   الانقسامات  ازدادت  مثلما  الأخرى،  على  حقدا  طائف�ة  �ل  ازدادت  وقد  الاجتماع 

�قوى أجنب�ة في الحروب ف�ما بینهما لتص�ح الأندلس في نها�ة الأمر دولة ممزقة ولقمة سائغة  

 للأعداء ینهشونها من �ل جانب.

الأمة   فرقة  مستغلین  الأنحاء  �ل  من  والأعداء  الأس�ان  بهجوم  الأندلس  سقوط  مرحلة  وتبدأ 

من   النهائي  والخروج  الاستسلام  وث�قة  بتوق�ع  لتنتهي  الطوائف  ملوك  وانه�ار  الإخوة  والقتال 

الأندلس على ید أبي عبد الصغیر، آخر ملو�ها، وتطو�ر صفحة مدینة من تار�خ هذه الأمة، 

إ �عدهاشعكانت مصدر  وف�ما  الحق�ة  تلك  الغرب في  �غط في    ،اع  الغرب حینها  �ان  حیث 

قد أفاد    ،س�ات عمیق و�عاني التخلف والظلام والحروب المسعورة الطاحنة إلا الله أي الغرب 

  ، من الأندلس �ثیراً في بناء حضارته ف�ما �عد، بینما خسر العرب والمسلمون �ض�اعها الكثیر 



- 43 - 
 

قائمة لهم  تقم  لم  طرحها    ف�ما  ،حیث  القاسمي  یر�د  التي  المعاصرة  الحق�ق�ة  القضا�ا  تتخفى 

الأندلس  سقوط  �فاجعة  متعلقة  تار�خ�ة  أقنعة  وراء  (القض�ة)  مسرح�ة  في  وتثو�رها  ون�شها 

القد�م العصر  في  والمسلمین  العرب  ید  من  النهائي  المسرح�ة   ،وض�اعها  في  الأقنعة  وتنوع 

وس�اس�ة وفكر�ة.. أودعها المؤلف في ثنا�ا مسرحیته    ،وتتبدل لتكشف أ�عاد ثور�ة وتحر�ض�ة

 وأوجاعه ومواقفه في هذه المسرح�ة أو المرث�ة المؤلمة ومن هذه الأقنعة: ،لتجسد قضا�اه

 )  61(  القناع الثوري لشخصیتي (شاهد على التار�خ) و (صاحب القض�ة): -1

التار�خ  (كتاب  �حمل  مسرحیته  القاسمي  �ه  �ستهل  الذي  التار�خ  على   )فالشاهد 

الآخر:  الرجل  �حملها  التي  للقض�ة  مماثلة  (قض�ة)  منه  ل�ختار  صفحاته  و�تعرض 

وواضح أن المؤلف  ،الذي ی�حث بدوره عن حل لمأساته أو قضیته ،)(صاحب القض�ة

الأمة مأساة  أمام  لوجه  وجهاً  �ضعنا  أن  انه�ارها   أراد  مأساة  وهي  العصر،  هذا  في 

وزوالها محوها  ونذر  وتصدعها  على   ،وتفسخها  (الشاهد  یتوقف  أن  طب�ع�اً  فكان 

العصر  هذا  في  الأمة  هذه  لحالة  المشابهة  الحالة  لأنها  الأندلس  مأساة  عند  التار�خ 

 و�خاصة في قض�ة فلسطین فهو �قول:  المنكوب 

 أنا شاهد على التار�خ  :الشاهد

 هل تخبرني ��ف الاستفادة منه؟  :صاحب القض�ة

  ، أناس لم �قرؤه فلم �ستفیدوا منه وأناس قرؤوه ولم �فهموه وهؤلاء لم �ستفیدوا منه أ�ضاً   :الشاهد

وأناس قرؤوه وفهموه ولم �عملوا �ه وهؤلاء لم �ستفیدوا منه أ�ضاً وأناس قرؤوه وفهموه وعملوا �ه  

 وأنت من أي نوع من هؤلاء؟ ، هؤلاء �ستفیدون من التار�خ

القض�ة: وأفهمه  صاحب  أقرأه  أر�د  الأخیر  النوع  من  أكون  أن  أر�د  لدي    أنا  لأن  �ه  وأعمل 

 قض�ة. 

 )62( إذن تعال نقرأه معاً..  الشاهد:
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فالتار�خ دروس عظ�مة �جب تعلمها ومعرفتها   ،والإشارات في هذا النص المقت�س ناقدة لاذعة

منها التي    ،للاستفادة  الح�ة  الأمم  أما  الجاهلة،  الساقطة  الأمم  غلا  الرف  على  تضعها  ولا 

بینما    ،تطورت وقو�ت فقد استوعبت التار�خ وأفادت منه و�نت عل�ه وشیدت حضارات عظ�مة

التي  ،أخرى م  أم أمتنا  التار�خ  ومنها  الحض�ض،  ،أهملت  نحو  تنحدر  �حرض   فإنها  هنا 

ومن أهم دروسه في   ،والاستفادة من دروسه  (الشاهد) على قراءة التار�خ وفهمه والعمل �موج�ه

 الأندلس. هذا العصر دروس

و�بدأ الشاهد �التحر�ض أو بتثو�ر الأمة النائمة التي استسلمت لانه�اراتها وعاشت على ذ�رى  

ولكي تفهم هذه    ،و�ین القوة أو الضعف  ،فعلیها الآن أن تختار بین ال�قاء أو الفناء  ،أمجادها

فعلیها إذن أن تختار الیوم ما    ،الأمة الدروس جیدا فإن درس التار�خ أمامها، درس الأندلس

 ،ما بین الاندثار والانقراض أو ال�قاء والوجود والنهوض والبناء  ،بین نها�ة الأندلس أو بدایتها

هو تار�خ  من  الأمة  هذه  تتعلمه  أن  �جب  درس  مسخ    وأول  تفرقكم  وفي  ولكم  اتحاد�م  في 

 و�قول: ،لوجود�م وشتات لشعو�كم

البیت    الشاهد: في  النفوس  اختلفت  عندما  ضاعت  عظ�مة  عر��ة  دولة  الأندلس  في  �ان 

تعرف  دو�لة  عشر  اثنتي  إلى  الدولة  تلك  فتجزأت  عشر،  الحادي  القرن  بدا�ة  في  الأموي 

 )63(  �الطوائف.

ل القد�م  التار�خ  یتقدم درسا في  القض�ة)ـ (والشاهد هنا  لكن    ،الذي قضیته معاصرة  ،صاحب 

الحدیث  للتار�خ  تجسیدا  �ص�ح  الدرس  تلك   ،هذا  من  ودولاً  عدداً  أكثر  الیوم  العر��ة  فالأمة 

والفرقة  التجزئة  واجتاحتها  (النفوس)  فیها  اختلفت  أ�ضا  الشاهد،  علیها  �شیر  التي  الطوائف 

قد �كون مصراً واحداً، أي    ،ولذلك فإن المصیر هنا محور الخوف أو جوهر القض�ة  ،والاقتتال

 .الیوم )أو أمة(أن أندلس الأمس هي أندلس 
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 ) 64( : القناع الثوري لیوسف بن تشفین -2

قناع   المسرح�ة، على جانب  الثوري الآخر في  القناع  التار�خ) و (صاحب  (أما  الشاهد على 

فیتمثل في قناع یوسف بن تشفین الذي وحد الطوائف لفترة من الزمن وأعاد الأمل    ،القض�ة)

على الأمة الممزقة وهزم الأعداء في معر�ة الزلاقة الشهیرة وابن تشفین رمز لكل قائد مخلص 

�قوة   وقادها  لأمته  فداء  روحه  قدم  الحدیث  العصر  في  �طل  أو  ثائر  للكل  قناع  وهو  قوي، 

الفعلي  الثوري  الصوت  المسرح�ة  في  تشفین  ابن  و�جسد  والمنعة  والتوحد  العلا  إلى  وشموخ 

 و�قول:  ،للأمة وهو قناع لك�ار الثوار المخلصین و�خاصة الشهداء في هذه الأمة

تشفین: ابن  وهو  في    (الرجل)  قوتكم  �مفرده...  الأعداء  �قاوم  أن  منكم  أحد  �ستط�ع  لا 

اتحاد�م... قوتكم في نبذ الخلافات بینكم ... اعملوا أنه لن یتوقف عدو�م عن قتلكم وسل�كم  

وجاهدتم توحدتم  أذا  إلا  أراض�كم  تقاتلون    ،واحتلال  وأص�حتم  تفرقتم  الحال  واقع  في  لكنكم 

لكن �البن�ان المرصوص   ،تتقاتلون ف�ما بینكم والعدو متر�ص �كم دولة وأفراداً   ،�عضكم �عضاً 

 الله. لنعد لهم القوة التي سترهب عدونا وعدو ،�شد �عضه �عضا

 نحن جم�عاً معكأحد الملوك: 

أیها الجنود ات�عوني إلى محار�ة   ،أن نحارب �عد توحید هذه الممالك أستط�عالآن  ابن تشفین:

 الأعداء .... إلى الزلاقة.

تشفین  :الشاهد بن  یوسف  وحدها  ،هذا  ثم  الأندلس  وحد  المرا�طون  وهزم   زع�م  �المغرب 

 )65( الأس�ان في معر�ة الزلاقة 

ان ثور�ة ابن تشفین هي طر�ق قادة هذه الأمة، �ما یرى القاسمي، و�ن الخطوة الأولى تبدأ  

بوحدة العرب و�إ�مانهم �أنفسهم، تبدأ �إدراك الحق�قة الكبرى الساطعة �الشمس وهي أنهم لقمة  

سائغة لأعداء منفردین، وأنهم شو�ة حاجة في حلق الأعداء متحدین، فوجود هذه الأمة مرهون  

 مجتمعة، وفناؤها مرهون �انفراط عقدها، �ما یؤمن المؤلف ونؤمن معه.  ،�اتحادها
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 ) 66( القناع الثوري لسیدة ال�شرات  -3

من أقنعة الثوار ورموزها في المسرح�ة، إلى جانب الشاهد على التار�خ و (صاحب القض�ة) و  

مناضلة قادت حر�ة المقاومة في الأندلس �عد   أمرأه (یوسف بن تشفین) (سیدة ال�شرات)، وهي  

والمناضلات،  المناضلین  من  مجموعة  مع  (ال�شرات)  معر�ة  في  الأس�ان  وهزمت  سقوطها 

 ولذلك لقبت �سیدة ال�شرات.

الشعوب  لدى  تنطفئ  التي لا  الوطن�ة  والروح  الاحتلال  الثورة ضد  إلى  ال�شرات  وترمز سیدة 

المكافحة ضد الظلم والعدوان والغزو و�وظف القاسمي القناع الثوري التار�خي لهذه الشخص�ة  

  ، و�ثورة الشعب الفلسطیني ضد الاحتلال �خاصة  ،لتوحي بثورات العرب ضد الاستعمار �عامة

وتجسد سیدة ال�شرات في المسرح�ة الأمل الذي لا �موت لدى الانسان من أجل تحر�ر الوطن 

 واستعادة الحقوق التي ضاعت قد�ماً أو حدیثاً. 

المسرح�ة  في  الصامدة  الصل�ة  الثورة  أقنعة  �أحد  ال�شرات  سیدة  شخص�ة  المؤلف  و�قدم 

الاحتلال أو  للغزو  تعرضت  أمة  أو  شعب  لكل  والثورة    ،و�نموذج  المقاومة  تكون  �حیث 

 والتضح�ة هي السبیل الوحید الناجح لطرد الغزاة وتحر�ر الأرض و�ناء الأمة. 

ف�عد سقوط الأندلس ورحیل أبي عبد الله الصغیر المخزي عنها، تبداً حر�ة المقاومة وتنطلق  

 الراوي: المواجهات الدام�ة بین الثوار والمحتلین، �قول

 . محمد عبد الله ... مرح�ا برجال المقاومة ،أحمد  سیدة ال�شرات:

 ��ف عرفتني �ا سیدة ال�شرات. :أحمد

 سیدة ال�شرات... ألقیتموني بهذا الاسم؟  سیدة ال�شرات:

 .نعم لما قمت �ه في معر�ة ال�شرات  :محمد

لي الشرف أن أحمل هذا الاسم (ال�شرات) إنها أكبر معر�ة بیننا و�ین العدو   :سیدة ال�شرات

 تكبد فیها خسائر �بیرة في الأرواح.
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وأنت �ا سیدة ال�شرات   �الله لیتخیل اللواحد منا في تلك المعر�ة و�أنه ج�ش جرار،  عبد الله:

 )67(عظ�م. لقد قمت بدور 

ال�عد الثوري لسیدة   حیث �ص�ح    ،ال�شرات و�اقي المناضلین والمناضلات یوضح هذا الحوار 

أسلحة   من  لد�ه  یتوافر  �ما  والاستقرار  الأمن  و�فقده  المحتل  �قاوم  أن  الشعب  �ل  على  لزاماً 

بدائ�ة.. �انت  ولو  إلى   حتى  الیوم  العر��ة  الأمة  إلى  تتجه  الرامز  الحوار  هذا  في    و��ماءات 

م�ة المقاومة ولزوم النضال في �ل �قعة سقطت تحت الاحتلال أو مهددة �السقوط في قادم تح

الأ�ام والإشارات واضحة هنا إلى حر�ة المقاومة وصلیتها في فلسطین ولبنان، وأماكن أخرى  

التي تكبد المحتل خسائر موجعة �شارك فیها الرجال والنساء الثائرون والثائرات، حیث �شعر  

وصاحب  حق  لأنه صاحب  العدو،  مواجهة  في  جرار  ج�ش  (كأنهم  الواحدة  أو  فیهم  الواحد 

 (قض�ة) مصیر�ة وعادلة، �ما یوحي الكاتب.

حین تقدم    ،و�سجل القاسمي فعلاً �طول�اً ثور�اً وحادثة است�سال مؤثرة تقوم بها سیدة ال�شرات 

على قطع لسانها أمام الأعداء �ي لا تجبر على الاعتراف أو البوح �أسماء أفارد المقاومة أو 

الثوار الذین ی�حث عنهم الجنود والطغاة من المحتلین وهون مشهد درامي تراجیدي �كاد �كون  

وقد قصد المؤلف غلى هذا المشهد الدموي    ،الأقوى والأكثر تأثیراً وفجائع�ة في المسرح�ة �لها

قصدا لتجسید شراسة الاحتلال و�طشه من ناح�ة، ولتسجیل صورة من صور ال�طولة والقوة  

 والتضح�ة حین یلزم الأمر، من ناح�ة أخرى. 

ف�عد ان تعتقل سیدة ال�شرات و�أتي بها جنود الاحتلال مكبلة دام�ة صارخة، و�عد أن تضرب 

 �الس�اط �قسوة وتشد شعرها �شراسة،

 سیدي أنها تقول ستعترف... )یتقدم لقائده( :أحد الجنود

 أحضرها �سرعة  :القائد

 ) الإع�اء و�دیها موثقتانالجنود �حضرون سیدة ال�شرات وهي تئن من (
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 اعترفي ولن ینالك أذى ...ها ... ه�ا اعترفي  القائد:

 �فك الجندي وثاقها) ( سأقول لكم �ل شيء ،مرهم أن �حلوا وثاقي وسأعترف سیدة ال�شرات:

(تقوم سیدة ال�شرات و�أنها ترتب ث�ابها، و�ذا بها تخرج سكیناً وتتقدم من ناح�ة الجمهور 

لسانها   تدور على وتقطع  �المجنونة  فمها وهي  من  الدم  فیتصبب  القائد  في وجه  وتقذفه 

 . )الخش�ة فاغرة فاها والدم یتصبب منه

 ما هذا؟ :القس�س

المقاومة  :القائد الأسرار  تفشي  لا  حتى  لسانها  لكل    ،قطعت  عبرة  غرناطة  �ا  سأجعلك 

 )68( المسلمین.. سأقتلكم سأقتلكم... سأحرقكم... ولن أترك ف�ك واحد من المسلمین 

أجل   من  النفس  وافتداء  والتضح�ة  �ال�طولة،  وافتخار  للمقاومة  تمجید  الدرامي  المشهد  ففي 

الثوار ومن أجل الوطن (القض�ة) فسیدة ال�شرات التي غدت رمزاً المقاومة المحتل وللإ�مان  

�قض�ة) شعبها ووطنها والتضح�ة في النفس لكي �ستمر الآخرون في المقاومة، هي نموذج (

 للثورة الهادفة ومنارة للأج�ال القادمة �ستضاء بها و�سار على در�ها. 

�كتشف وحش�ة المحتلین والطغاة الذین �عذبون الشعب   ،من ناح�ة أخرى   ،وهذا المشهد المفجع

   :الأعزل و�حرقون و�قتلون بهمج�ة وقسوة، �ما قال القائد الطاغ�ة

 ) 69(  .سأقتلنكم، وسأحرقنكم... لن أترك واحداً من المسلمین

إن مشاعر الحقد هنا قد تجاوزت �ل حد و�ن هذه الوحش�ة قد فضحت ما یدور في الأعماق  

وشاتیلا   السوداء للمحتلین والغزاة، سواء �انوا في الأندلس أو في �غداد أ�ام التتار أو في صبرا

 .أو فلسطین أو آ�ة أمكنة قادمة
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 )70(  والاستسلام:ثان�اً: أقنعة الخ�انة  

نماذج   قدم  (القض�ة)  مسرح�ة  في  الثورة)  (لأقنعة  مشرفة  �طول�ة  نماذج  القاسمي  قدم  مثلما 

هز�لة   ساقطة  والضعف  (مخز�ة  والخذلان  الاستسلام  أو  والانه�ارلأقنعة  النماذج  هذه  ومن   (

 :الأقنعة التار�خ�ة التي ترمز إلى السقوط والتمزق والاستسلام

 أقنعة ملوك الطوائف. -1
 أقنعة الوزراء والوجهاء والعملاء. -2
 الله الصغیر وحاشیته.  أقنعة أبي عبد  -3

 : أقنعة ملوك الطوائف - 1

فملوك الطوائف الذین حولوا الدولة العظ�مة في الأندلس إلى دو�لات صغیرة متناحرة ضع�فة  

تتقاتل ف�ما بینها حینا وتستعین �الأعداء ل�حارب �عضها �عضاً حینا آخر هم الذین أسهموا في 

 ، وهؤلاء الملوك �ما توحي المسرح�ة  ، تفتیت الأندلس وفرقتها وخرابها ومن ثم سقوطها نهائ�اً 

 و�ن دو�لاتهم الهز�لة هي أقنعة أ�ضاً لدول هذه الأمة الضع�فة الیوم. 

و�قدم القاسمي الدرس التار�خي الخطیر لهذه الأمة من خلال المصیر الذي آلت إل�ه دو�لات  

وانهارت  واقتتلت  تفرقت  عندما  الفرقة   ،الأندلس  عواقب  إلى  وتنت�ه  لتنهض  الیوم  أمة  و�حفظ 

والاندثار الأعداء  أحضان  في  والارتماء  بینها  ف�م  غیرها    ،والاقتتال  وفي  فلسطین  بدأت 

 وستنتهي بتآكل هذه الأمة وخرابها، إن لم �قرأ درس التار�خ الأندلسي جیداً.

فصور الاقتتال والخراب والاستعانة �الأجنبي متكررة في المسرح�ة ف�ما بین الدو�لات الممزقة  

تكون ناقوس الخطر الذي ین�ه أمة الیوم    أن   الآیلة للسقوط، وهي صور مخز�ة أرادها الكاتب 

 : ففي أحد اجتماعات ملوك الطوائف ،الأسود  لتجنب مصیر أمة الأمس

غر�م �بر    ،أنتم �ا بني الز�ري ملكتم غرناطة و�دأتم �اعتداءاتكم على أراضینا  ابن صمداح:

 س�ساعدنا. أراض�كم و�ثرة عد�م، إننا لا نها�كم ولدینا من
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ماذا تعني �أن لد�ك من �ساعدك؟ ستلجأ إلى أعداء الإسلام وأعدائنا؟ ف�الله لا    ملك غرناطة:

 نها�كم �ا بني صمداح ولا نهاب حلفاءكم. 

 �علو صوت آخر �قول: 

ملك  :صوت جمهور،  بني  ملك  �ان  إذا  عامر  بني  �ا  نفعل  بلدنا    ،ماذا  �حاول ضم  قرط�ة 

 بلنس�ة إلى ملكه؟ نحن أقدم منه في هذه البلدة. 

ملكا على    بلنس�ة لا تمثل دولة، ما هي مقوماتك لأن تكون ملكاً..   )یتقدم(  :ملك بني جهور

 بلدة؟

 : ثم یلتفت إلى بلك بني حمود و�قول له

اسمع �ا ابن حمود ... نحن في قرط�ة حرمنا المنفذ إلى الساحل و�ذلك لدینا المبرر أن نحتل  

 أراض�كم لنجد لأنفسنا منفذا إلى ال�حر.

�ا إخوتي لقد سبق لي وتحالفت مع الفونشو ملك قشتالة ضد إخوتي جم�عاً وأعلن    :ابن ع�اد

العهود التي وقعنا علیها جم�عاً وهددني وهدد    لكم الآن أني نادم ندماً شدیداً لأن الفونشو خان

 ) 71( أخوتي في الدین جم�عاً.... 

بتهدید   أو  مملكته  على  �الاعتداء  الآخر  یتهم  الحوار  هذا  وفي  الاجتماع  هذا  في  قائد  فكل 

و�ل منهم �كیل التهم للآخر و�زرع الخلافات   ،أراض�ه ومصالحة أو �الاستعانة �قوى أجنب�ة

الصدامات   عنه  ستفسر  الذي  الكبیر  للخراب  و�مهد  الداخل�ة  الحروب  نیران  �إشعال  و�هدد 

الطاحنة والحروب الهوجاء بین أصحاب الدین الواحد والحضارة الواحدة والدولة الواحدة، وهكذا  

�معاولها وحفرت قبرها   ،كان الأمر تفرقت الأمة في الأندلس شذر مذر، وهدمت ��انها  فقد 

 بیدها وسقطت السقطة النهائ�ة مهلكة في سقوطها ملو�ها وشعبوها ومنجزاتها وحضارتها. 

 

 

 
 60-58سلطان القاسمي، المرجع السابق ص  71



- 51 - 
 

 )72( أقنعة الوزراء والوجهاء والعملاء  -2

و�قدم القاسمي نماذج متعددة لأقنعة الخ�انة والغدر والتجسس والتعامل مع العدو في مسرح�ة  

ودفعت �الأندلس   ،أسهمت إسهاماً �بیراً في تخر�ب البن�ة أو الجبهة الداخل�ة للأمة  ،(القض�ة)

والسقوط النهائي، وترمز هذه الأقنعة ال�شعة الغادرة إلى �ل الذین   الانه�اردفعات قو�ة نحو  

التار�خ حتى یومنا   خانوا و�اعوا واشتروا وتاجروا �مصیر هذه الأمة و�وجودها و�هو�تها عبر 

هذا. حیث تقدم المسرح�ة التي �حملونها والنفوس الحقیرة التي یتصفون بها، وتجعلهم یب�عون  

 أوطانهم بثمن �خس و�دوسون على ضمائرهم و�رامتهم لتحقیق أغراضهم الشخص�ة الرخ�صة. 

المستوى والمكانة والغرض و�شاعة الأدوار المسرح�ة من حیث  الخ�انة في  نماذج    ، وتنوعت 

الفئة التي استعانت �الأعداء للقضاء على (خصومها)   ف�عض ملوك الطوائف �انوا من هذه 

أكلت الیوم (من العرب والمسلمین فقضت على خصومها ثم قضى علیها �عد ذلك على مبدأ  

الأب�ض  الثور  ضد    )أكل  وتجس�اً  خ�ان�اً  دوراً  وغیرهم  والمسئولین  الوجهاء  من  �ثیر  ولعب 

أ�ضاً   معاً  تفتتوا  ولكنهم  وفتتوها،  الداخل  من  الأمة  صفوف  فشقوا  وأهلهم،  وأمتهم  أوطانهم 

دین فهم إن خانوا  لهم ولا ذمة ولا  أمان  الخونة لا  �علم أن هؤلاء  فالعدو  وسقطوا �سقوطها، 

أهلهم وأرضهم فإنهم لا بد أن �خونوا عدوهم، ولذلك فإن مصیرهم دائما الهلاك سواء �ان ذلك 

 واحتلالا همج�ا. في الأندلس أو في �عض الدول العر��ة الیوم التي تواجه عدونا شرساً 

الطابور الخامس)، (وتروي المسرح�ة جان�اً من أسالیب الخ�انة، وتجسد صوراً من فضائح هذا  

الأعداء  أمام  سائغة  لقمة  لتص�ح  أوصالها  و�قطع  الداخل  من  الأمة  جسد  في  ینخر   ، الذي 

 و�روي الشاهد على التار�خ جان�اً من هذا السقوط والمسخ قائلاً: 

 من س�ساعدنا.  إننا لا نها�كم ولدینا ،لقد غر�م �بر أراض�كم و�ثرة عدد�م ابن صمداح:
 ستلجأ إلى أعداء الإسلام وأعدائنا؟  ملك غرناطة:

 اسمع �ا ابن حمود لدینا المبرر أن نحتل أرضكم. :ملك بني جهور
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 وقد خان العهود.  لقد سبق أن تحالفت مع الفونشو ملك قشتالة ضد أخوتي جم�عاً  ابن ع�اد:
 أین الملك أبو عبد الله؟ ): 1الوج�ه (

 أنه �ستعد لاستق�ال مندوب الأس�ان الأعداء (زاخرة). أحد الوجهاء:
�ل ممصائبنا من هذا الش�طان اللعین صد�قه الوز�ر قم�حة الخائن قتل وأرسل    :)1الوج�ه (

 إلى أس�اده الأس�ان، فعلى من یلعب الآن؟ 
 لعب على �بیر على الملك. :)2الوج�ه (

لقد أمر مولاي الملك �أن یذهب وفدا منا من وجهاء وجهاء غرناطة لإبلاغ سمو    سید رامي:
 الملك فر�دیناند �أننا مستعدون لتوق�ع اتفاق�ة السلام.

بل الاستسلام إنني أتن�اً لكم أیها المسلمون �أنكم ستكونون أول من �طرد و�هجر   :أبو الغسان
علیها   نقف  التي  أجله سوى الأرض  ان  نحارب من  ما  لدینا  یبق  لم  أننا  إعلموا  الوطن،  من 

 )73(ومتى ضاعت منها فلن ی�قى لنا اسم ولا وطن... 
أوضاع الأمة �انت مرتد�ة وممزقة و�أنها أوضاع الأمة    ،فالصورة �انت قاتمة �ما یرى القاســ

وملوك  بینها  ف�ما  وعداوة  وتناحر  اقتتال  في  والدو�لات  فالطوائف  العصر،  هذا  في  تماماً 

الطوائف یهدد أحدهم الأخر �الحرب آخر یهدده �القوى الأجنب�ة وغیرها یهدد �الاستیلاء على  

 وغیرهم وغیرهم. جاره

و�أن الكاتب بتحدث  ،وواضحة هنا الاسقاطات الس�اس�ة لهذه الاتفاق�ات والوثائق والمفاوضات 

عن المرحلة المعاصرة التي داخل العرب والیهود فیها مرحلة المفاوضات والاتفاق�ات الورق�ة 

 الوهم�ة التي تقود إلى شيء 

عن   ثان�اً  الأقنعة  وتنكشف  والإفناء  والدماء  الاستسلام  من  المز�د  إلى شيء سوى  تصل  ولا 

أمثال (قم�حة) و (السید رامي) لتظهر الوجوه التي ترمز إلیها في عصرنا النجد المئات من  

الذین یتعاونون مع العدو أو (�جعلون) جرائمه و�حنون صورته و�دفعون �الأمة   أمثال هؤلاء 

 مظلة أو قناع السلام المزعوم.  نحو الاستلام تحت 
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 ) 74( أقنعة أبي عبد الله الصغیر وحاشیته:  -3

  ،فمن تصدعات الطوائف والدو�لات   ،وتمضي مراحل التقهقر والانه�ار في الأندلس شیئاً فشیئاً 

وقادتها ملكوها  الداخل�ة   ،واقتتال  البن�ة  وتفسخ  الأعداء  مع  والتعامل  الخ�انات  استفحال  إلى 

الدولة الأندلس�ة وروحها  ،لأمة ألم �جسد  الذي  التفسخ والتصدع  لهذا    ، إلى استغلال الأعداء 

النت�جة المحتومة في نها�ة الأمر أمة العرب    ،إلى  وهي الاستسلام والانه�ار والسقوط وطرد 

 والمسلمین من حضارة شیدوها لثمان�ة قرون �املة. 

في  الطوائف  ملوك  آخر  الصغیر  الله  عبد  أبو  النهائ�ة  والاستسلام  السقوط  مرحلة  و�جسد 

والهرب  والجبن  الاستسلام  أقنعة  من  حذوه  هذا  ومن  شروطهم   ، الأندلس،  قدموا  فالأعداء 

للسقوط آیلة  ودو�لة  ملك ضع�ف  إلى  للشروط   ، وأوامرهم  راضخ  مستسلم  بین  الناس  وانقسم 

والتهدیدات، و�ین رافض ثائر مؤثر الموت والشهادة على تسل�م الوطن والخروج منه، وتخلص 

 الحوارات الآت�ة هذه اللحظة الحاسمة القاتمة: 

أبو عبد الله والفقهاء والحجاب    : الملك  والقادة  الأولى من الاتفاق�ة على ملك غرناطة  المادة 

وضوحیها غرناطة  �مدینة  والوجهاء  والمفتین  الملك   والعلماء  السمو  صاحب  إلى  �سلموا  أن 

فردیناند وصاح�ة السمو الملكة إ�سابیلا في مدة أقصاها ستون یوماً معاقل الحمراء والب�از�ن  

 المعاقل وأبراجها وأبواب المدینة المذ�ورة. وأبواب تلك

 . ولكن �ا مولاي هذا استسلام ول�س �الاسم :أبو الغسان

 .ولكننا محاصرون  :أبو القاسم

 .أحد الوجهاء نستط�ع أن نقاوم مدة طو�لة یتقدم ابن ساري من ،فل�كن :أبو الغسان

 سنموت جوعاً، و�موت أطفالنا.  :ابن ساري 

 هذه الأطعمة تملأ الأسواق :أبو الغسان

 الملك. الآن لا نرى بداً نحن وجهاء غرناطة سوى أن نستسلم أیها :أبو القاسم
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 . أرى أنه من السابق لأواته الاستسلام أو توق�ع السلام :أبو الغسان

 ؟ ك�ف نصمد أبو القاسم: 

 �السلاح. :أبو الغسان

 ومن أین لنا �السلاح الذي سنقاوم �ه  :سید رامي

 السلاح یدخل یوم�ا إلى غرناطة وعن طر�ق الأس�ان نفسهم.  :الغسانأبو 

 نستسلم؟ نستسلم؟  والدة الملك:

 لا �ا والدتي أنا سآخذ رأي قادة المجلس.  الملك:

من هم قائدة المجلس هؤلاء؟ أبو القاسم.. ابن ساري ... السید رامي.. أین عمك    والدة الملك:

وعضدتك وسندك؟ لقد اغتالته الأ�ادي الآثمة لتفسح الطر�ق لمرور وث�قة الاستسلام في ساعة  

أنوارها   انطفأت  الحمراء موحشة مهجورة وقد  الملك) النحس هذه.. أرى ردهات    (تخرج والدة 

 )75 ( 
 نستسلم ... نستسلم أحسن من أن تض�ع أموالنا. أبو القاسم وابن ساري وسید رامي:

 هذه معاهدة أخرى غا�ة في السر�ة ملحقة في الاتفاق�ة.  ):2الوج�ه (

 )76(  هل مسموح لنا �الاطلاع علیها :أبو الغسان

ف�عد توق�ع الاتفاق�ة وتسلم الأندلس إلى الأس�ان یبدأ العقاب الجماعي ومحاكم التفت�ش والقتل 

الله   عبد  أبي  أم  ثائرة  وتثور  قبل،  من  الأعداء  هدد  �ما  والمسملین  العرب  وحرق  الوحشي 

وقد أعد العدة للهرب إلى المغرب، وترك مصیر الأمة بید   ،وتصرخ بوجهه ا�ك) مثل النساء)

 المختلفة.  أعدائها الذین ارتكبوا من المجازر والفظائع ما تغص �ه �تب التار�خ والأدب والسیر

إل� انتهیت  الذي  المأسوي  المصیر  هذا  تفضح  الآت�ة  هذه  والمشاهد  �عد  ه  العظ�مة  الحضارة 

 :الاستسلام
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 الملك أبو عبد الله الصغیر ملك غرناطة.المنادي: 

 . السلام ملك أس�ان�ا والملكة إ�سابیلا ملكة أس�ان�ا راعي عمل�ة الملك فردیناند:

 )تبدأ مراسم التوق�ع( صاحب روما:

القانون ...  یوقع.. لا توقع  تف:الها ...  وقع...  النصوص مقدمة والوعود سخ�ة...  القوة فوق 

 .لا توقع... وقع... لا توقع النوا�ا مبینة... والاحت�ال على الكلمات وارد 

 )یتصاحفان ثم �قومان بتسل�م الوثائق �عضهما ل�عض، ثم ،(یتم التوق�ع بین الطرفین

المفات�ح    القس: بتسل�م  منتصراً)أسرعوا  �المفات�ح  یلوح  ماذا    (فردیناند  السادة  أیها  ه�ا 

 )77(  هذا المكان فمن لا مفات�ح له لا مكان لهأخرجوا من   تنتظرون 

و�عد ذلك �مضي أبو عبد الله الصغیر ومن لف لفه من مر�دین ومنتفعین وعملاء (وط�الین  

وزمار�ن) في تبر�ر استسلامهم وانكسارهم على النحو الذي نراه الیوم تماماً في عالمنا العر�ي، 

 الملك أبي عبد الله الصغیر ووالدته:ولنتوقف عند هذا الحوار الموحي بین 

 إلى أین إن شاء الله؟ الوالدة:

 .إلى المغرب  أبو عبد الله:

 هكذا تترك ملكك وملك أجدادك وتراث العرب والمسلمین وتنهزم.  الوالدة:

ل�س في الید حیلة والأخطار تحیق بناء ماذا �ان في استطاعتي أن أعمله ولم    أبو عبد الله:

 أعمله؟ 

مع    :الوالدة تجتمع  تامة  و�سر�ة  الجم�ع  من  غفلة  في  لكنك  الوفود  لك  أرسلوا  العرب  حولك 

أسلحتك وتسلم  المخلصین  وتخاصم  الأعداء  مع  وتتفق  لوحدك  الأمور  وترتب  ماذا   ،(زاخرة) 

للأعداء تسلمه  لم  لد�ك  حولك  ،�قى  المخلصین  الرجال  تجمع  أن  �ك  الأجدر  وتستمد    ،�ان 

قوتك من دینك، وتمد یدك لإخوانك المسلمین وتشاورهم في الأمر وتشر�هم في القض�ة وعندما  
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توقع.. وقع وفي قدرتك إج�ار الخصم على تنفیذ وعوده في الحرب والسلام، وعندما تتأكد أنك  

 ضمنت حقوقك.

 الله ی�كي)  (أبو عبد

 )78(  إذا أ�ك مثل النساء ملكاً مضاعاً لم تحافظ عل�ه مثل الرجال الوالدة:

العر��ة الیوم، ف�عد رحیل   القاسمي مسرحیته أو مرثیته للأندلس وفلسطین ور�ما للأمةو�ختتم  

والمسلمین إلى مصیرهم المعتم یروي شاهد التار�خ ما   أبي عبد الله عن الأندلس، وترك العرب

 �أتي:

 المسلمون مكبلون �السلاسل والقیود والجنود الأس�ان �قودنهم 

 من هؤلاء؟  :صاحب القض�ة

هؤلاء أهل غرناطة المسلمون، فقد طاردتهم محاكم التفت�ش وقتلت منهم المئات، بل   الشاهد:

�ان  لقد  علیها،  سفحت  التي  الدماء  لكثرة  الحمراء  �الج�ال  تسمى  الج�ال  جعل  مما  الآلاف 

 مسلم میت خیر من مسلم حي.  )شعار (محاكم التفت�ش

 الإسلام هو الأحسن.  إنسمعنا هذا الشخص �قول  العسكري:

 حكمنا عل�ه �الحرق وهو حي ... خذوه القاضي:

 أین المواثیق أین اتفاق�ة (السلام) و�ختفي صوته. :المسلم

 الإسلام�ة. وجدن هذا الرجل ختن أولاده وأسماهم �أسماء �الأسماء العسكري:

 إعدام ... �عدم �إدخال الأس�اخ المحم�ة في جسده. القاضي:

 وجدنا هذا الشخص �صوم رمضان. العسكري: 

 )79(  إعدام ... إعدام.القاضي: 
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 البناء الدرامي للمسرح�ة:

 اللغة:  -1

إن اللغة المستخدمة في المسرح�ة في نفس اللغة المستخدمة في مسرح�ة (عودة هولاكو) في  

 .الجمهور والعام�ة، لتكون قر��ة إلى لغةمز�ج من الفصحى 

 :الأحداث -2

مسرح�ة القض�ة التي تقع في فصل واحد و�أحداث مكثفة اتخذت من جوهر الفكرة موضوعاً  

استندت إل�ه ف�ما أحاطها المؤلف ب�عض التفاصیل التي تقضي جم�عاً إلى الفعل المر�زي، إن 

الحاضر  عالم  نحو  في طواف  الزمني  إطارها  تخرج عن  فكر�ة  �انوراما  في  تتوالى  الأحداث 

 ) 80(  الانه�اروالمستقبل وتتوالى الأحداث و�نتقل بنا المشهد المسرحي إلى قمة 

ترتد أحداث المسرح�ة إلى فترة النزاعات والصراعات والتمزقات التي آلت غلیها الأمة في فترة   

 )81( ملوك الطواف  

وموثقة   حق�قة  هي  المسرح�ة  أحداث  أن  الأمة  كما  تار�خ  في  تار�خ�ة  حادثة  عن  تحكي 

 الإسلام�ة في الأندلس. 

 :الزمن -3

 1491هـ الموافق نوفمبر  798الزمن هو شهر محرم سنة  

 المكان:  -4

بنائ�اً رئ�س�اً في صناعة    لم �عتمد القاسمي في تعامله مع المكان الروائي إلى اعت�اره عنصراً 

 )82( الروا�ة 
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�ختلف من مشهد إلى مشهد آخر فالمكان في الفصل الثاني في  فالمكان في مسرح�ة القض�ة  

الحمراء في غرناطةشالم الثالث في ، و �الأندلس  هد الأول �ان في قصر  الفصل  المكان في 

 المشهد الأول �ان حجرة نوم أبي عبد الله. 

 : الصراع -5

إن الصراع في هذا النص ین�ع من الذات الإنسان�ة في تطلعها الروحي وفي صراعها من أجل 

لتشكل  الأ�عاد  ومتسعة  الأغوار  عم�قة  بؤرة  في  الصراع  هذا  لیتبلور  وغایتها  وجودها  تحقیق 

فالصراع یتشكل بین مجموعة أطراف متعددة رمز إلیها الكاتب   )(ث�مة) أي (ال�حث عن الذات 

في �ثرة الشخص�ات و�تمیز الصراع في هذه القض�ة �أنه صراع داخل الشخص�ة الواحدة �ما 

هذه   وعي  مظاهر  من  مظهر  هي  الأخرى  الشخص�ات  وحر�ة  الخارجي  الصراع  أن 

 )83( الشخص�ات 

وقد تم �عد تأمین الصراع الجدلي الخارجي عبر تقن�ة القناع المزدوج ینتقل بنا المؤلف على 

الأندلس في  العر��ة  الأمة  یدمر  الذي  المر�ب  التار�خي  الداخلي  في    ،الصراع  الصراع  فما 

 الفصل الأول متلاق�ة صراعات 

 ) 84(  ملوك الطوائف و�عمق المؤلف وعصینا �الخطورة المدمرة لهذه الصراعات 

بین   الصراع  متمثلاً في  یدور في قصر من قصور غرناطة  الأول  الفصل  الصراع في  فنجد 

القائمین على حكم مملكة واحدة فهذه المملكة الواحدة �ختلف علیها  ملوك الطوائف المختلفة 

صراع حول عقد الاتفاق�ة �ما نجد أ�ضاً الصراع على ملك غرناطة والقادة لم اثجم�ع الملوك،  

 . غرناطة  والوجهاء �مدینة

أنواع الصراع ألا وهو الصراع   المشهد الأول نوع آخر من  الثالث في  الفصل  كما �ظهر في 

النفسي الذي �ع�شه أبو عبد الله وهو الذهاب إلى المغرب والحیرة بین الذهاب و�ین ال�قاء بین  

العرب   بین  ال�قاء  و�ین  الذهاب  بین  تهدده  التي  الأخطار  عن  والابتعاد  والمسلمین  العرب 
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الله   عبد  بین  الصراع  نلمح  المشهد  هذا  وفي  تهدده  التي  الأخطار  عن  والابتعاد  والمسلمین 

 ووالدته.

علیهم   الق�ض  ومحاولة  المقاومة  وش�اب  الأس�ان  بین  الصراع  الثالث  المشهد  في  �ظهر  كما 

فعلتها   التي  والجرائم  والمس�حیین  المسلمین  بین  الطائفي  الصراع  نشهد  �ما  المقاومة  لانتهاء 

أصحاب الد�انة المسح�ة من �طش وقتل ونهب وتخر�ب، إذا الصراع في هذه المسرح�ة ینقسم  

 إلى:

 یتمثل في الصراع داخل الشخص�ة (النفسي) صراع داخلي:

 یتمثل في الصراع بین ملوك الطوائف. صراع خارجي:

 العقدة  -6

و�دأت تتشا�ك    ،المسرح�ة في البدا�ة بین صاحب القض�ة والشاهد وتم تعقید الأحداث والسرد 

 القض�ة لصاحبها.  حتى جاء الحل في نها�ة المسرح�ة وقد اتضحت 

 :تحلیل الشخص�ات

 النساء.  شخص�ة ضع�فة، حیث فرط في ملكه و�كى مثل �كاءشخص�ة عبد الله: 

المقاومة:   الجهاد والمقاومة من أجل الأمةشخص�ة ش�اب  القاسمي  ،  حب  وقد منح سلطان 

طا�عا من تجر�ة إنسان خاصة إلى تجر�ة إنسان عامة في ال�حث عن ذاته وعن  شخص�اته  

 شخصیته. 
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 . الواقع ... صورة طبق الأصل)( مسرح�ة

على مرحلة هامة    )لضوء في مسرح�ة (الواقع ... صورة طبق الأصلا  مي�سلط الد�تور القاس

وهي مرحلة تشبهه المرحلة الراهنة    ،هي مرحلة الحروب الصلیب�ة  ،من مراحل التار�خ العر�ي

وطمع الصهیون�ة والغرب    ،في ح�اة امتنا وذلك لتشا�ه الظروف، منها ضعف الأمة وانقسامها

وتزو�ر التار�خ لتحقیق مكاسب سافرة الوجه، وتجاهل مقصود للمعاملة   ،في تر��عها و�ذلالها

الخلافة   ظلل  في  عامة،  الذمة  وأهل  خاصة  الیهود  الإسلام  بها  عامل  التي  الإنسان�ة 

الإسلام�ة، إذ لم �عرف التار�خ حكماً أرحم من لحكم الإسلامي لتلك الفئات التي عاشت في 

للشرق   الغرب  الغـ  غزو  إلى  دفعت  التي  هي  الدنیو�ة  المطامع  لكن  مكرمة،  عز�زة  ظله 

الیوم إلى إقامة دولتهم في فلسطین والإسلام لا �میز بین   الإسلامي، مثلما دفعت الصهاینة 

طاعته،  عن  خرجوا  الذین  الأك�اد  وغلاظ  القلوب  قساة  الله  رحمة  تشمل  ولا   ... وقوم  قوم 

 وارتكبوا أفظع الجرائم. 

و�عد   الحكم،  في  وموضوع�ة  للحقائق،  وجلاء  القاسمي وضوح  سلطان  الد�تور  مسرح�ة  في 

عن التعصب الدیني، إذ �قدم في فصولها حقائق تار�خ�ة تفضح النزعة التعصب�ة لرجال الدین 

الصلیبي من   الغزو  أدر�وا ما وراء هذا  الذین  بیزنطة  الغرب، وهي نزعة استنكرها ملوك  في 

ولم ینبروا لمقاومته إلا   ،و�ن لم یتورع �عضهم من التواطؤ لانقسام ثمرات الغزو ،مطامع دنیو�ة

الس�اس�ة لمصالحهم  سافراً  تهدیداً  بدا  الذین    ،حین  الشرق  لمس�حي  موقف  المسرح�ة  وفي 

 و�عدما لمسوا من معاملة الصلیبین قسوة واستعلاء، ،رفضوا أن �كونوا ذر�عة لمطامع الغرب 

فإن الكن�سة الشرق�ة   ،ولم �كن هذا الموقف جدیداً   ،واحتقاراً لم یلمسوه في ظل الحكم الإسلامي

الغر��ة الكن�سة  اضطهاد  من  الكثیر  التار�خ  عبر  حكم    ،عانت  ظل  تحت  رجالها  فاضطهد 

 ) 85(  الآفاق.روما، وشردوا في 
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و�وضح في مسهد من المشاهد المسرح�ة رجال الدین    ،یبرز المؤلف "القاسمي" هذه الحقائق

الغزو ذلك  �ستنكرون  المسلمین على محار�ته والتخلص   ،المس�حي وهم  و�حثون إخوتهم من 

 منه. 

النفس العظة : وهي ضرورة لح�اتنا   تثیر في  نقاطاً هامة و�شارات متمیزة  تتضمن المسرح�ة 

لفهم ماه�ة الأخطاء المحدقة بناء �ما هي ضرور�ة للفئات المتعا�شة في    ،في العالم العر�ي

الشرق الإسلامي عبر التار�خ الأجل ترس�خ روا�ط التآخي والح�اة المشتر�ة بین الفئات التي  

وسلم عل�ه  الله  صلى  محمد  النبي  تعال�م  أسسها  ورسم  الإسلام،  دعائمها  والخلفاء    ،أرسى 

عقائدهم واحترموا  الذمة،  أهل  حقوق  صانوا  الذین  والع�ش   ،الراشدین  الع�ادة  حق  ومنحوهم 

القرآن الكر�م   �الد�انات السماو�ة التي س�قته، ودعوة  الأمن، وذلك من منطلق إ�مان الإسلام 

السماو�ة العقائد  تلك  �حترم  أن  المسلم  علمت  على    يفف  ،التي  المجتمع  فئات  عاشت  ظلها 

 ) 86( اختلاف مذاهبها متآلفة آمنة من �ل خوف أو تهدید 

من قراءاتي للتار�خ الأمة العر��ة وجدت أن ما جرى من أحداث للأمة العر��ة    فالمؤلف �قول:

الإسلام�ة واقع مؤلم وأنه �ستنتج من خلال الأحداث الصور ال�طول�ة التار�خ�ة �صلاح الدین 

الإسلام�ة فترات أشد قسوة مما نحن ف�ه فلتكن هذه المسرح�ة دافعاً   لقد مرت الأمة   ،الإسلامي

 ال�أس وحافزاً نحو التوحید والنضال.م لعد 

هـ    486وتتألف المسرح�ة من ثالثة فصول، وتجري حوادثها في مدینة القدس ما بین عامي  

الموافق  642م، و  1093الموافق   الزمن  � م وهي حق 1244هـ  القرن من  تمتد قرناً ونصف  ة 

یبدأ الفصل الأول من المسرح�ة �مشهد في حارة المغار�ة وهي من أح�اء القدس �قطن فیها  

�طرس   : الراهب  المسرح  على  و�ظهر  الیهود،  من  و�عضهم  العر�ي  المغرب  من  مهاجرون 

الناسك �شكله الدم�م وملا�سه الرئة، یرافقه مض�فه الیهودي، الذي �سأله عن سبب رغبته في  

رسالة  على  ال�طر�رك  من  الحصول  في  �طمع  أنه  ف�عمله  شمعون"  القدس  �طر�رك  مقابلة 
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�مساعدة من ملوك  المقدسة  المس�ح�ة  فیها على تحر�ر الأماكن  �حثه  �ا�ا روما  إلى  موجهة 

المس�ح�ة   اعتنق  الأصل،  یهودي  الثاني"  أور�ان   : روما  �ا�ا  أن  الحوار  من  و�فهم  الغرب 

 واستأثر �ال�ابو�ة عن " �ل�منت الثاني" 

لكن    ،شمعون و�قنعه �كتا�ة الرسالة، و�ان بین شمعون و�ل�منت را�طة قر�ي  ،و�قابل �طرس

و�ظهر   سلفه،  أنصار  من  لأنه  الصاني"  أور�ان  إلى  رسالة  تقد�م  یر�د  أنه  �خبره  لا  �طرس 

 �طرس الناسك فرحة �الرسالة.

ج�ال   وراء  من  "كلیرمونت"  في  الكنسي  مجمع  إلى  الأول  الفصل  من  الثاني  المشهد  و�نقلنا 

عام   سلمه  1095الألب  الذي  الناسك  �طرس  ونشاهد   " الثاني  أور�ان   " ال�ا�ا  حضرة  في  م 

من   القدس  لتحر�ر  المهم  و�حث  الكنسي،  المجمع  أعضاء  ف�جمع  القدس،  �طر�رك  رسالة 

منهم   الناس  أو�اش  من  خل�ط  ف�جتمع  دعوته،  في  �طر�ر�ها  �تاب  إلى  و�تسند  المسلمین، 

 ،اللصوص والمجرمون والمغامرون فیهم �عض المؤمنین السذج والأطفال

شار�وا   هم  إن  خطا�اهم  من  الحل  إلیهم  ال�ا�ا  قال    -و�هب  الدیني    -في    -�ما  الواجب 

إلى   تص�ح  والجموع  المحار�ین  ل�اس  على  الصلیب  علامة  مثبتا  بینهم  �طوف  ثم  المقدس 

 ) 87( القدس... إلى القدس  

�سمع في الفصل الثاني صوت هاتف �خبر بهلاك الحملة الصلیب�ة الأولى في الطر�ق، إلا  

 .، ثم �حتلون القدسوأنطاك�ةأن إمداد ملوك الغرب �مكن الفرنجة من احتلال سور�ا الشمال�ة 

و�ظهر أمامه قاضي قضاة دمشق   ،وفي الفصل نفسه في دیوان الخل�فة المستظهر �ا� �غداد 

حاسر الرأس، ومن خلفه حشد من الناس �ستنجد �الخل�فة لتحر�ر الشام وفلسطین من احتلال  

 الفرنجة، و�تحدث عن الفظائع التي ارتكبها هؤلاء �المسلمون في بلاد الشام. 

�النصر، ولا   �حتفلون  الناسك"  "�طرس  الفرنجة ومعهم  فیها جنود  الستارة خلف�ة �ظهر  وترفع 

یتورع "�طرس عن قتل الش�خ محمد الذي أنقذه من قبل من محنة تعرض لها �القدس، وتسدل 
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الستارة ل�عود مشهد دیوان الخل�فة الذي یبدي حزنه لما سمع من فظائع، ف�طلب تأل�ف لجنة  

منتقداً   فلسطین  في  الحالي  الواقع  على  الحدث  المؤلف  �سقط  (هنا  الوقائع.  هذه  في  تحقیق 

 مساعي الدول العر��ة في تأل�ف لجان لا نفع فیها لحل قض�ة (فلسطین).

بر��اروق" ف�خبرونه أنه �قود   وحین �خي أمل أبي سعد الهروي �الخل�فة یلتمس نصرة السلطان

العر��ة   للدول  الراهن  الواقع  ذلك إسقاط على  معر�ة ضد أخ�ه محمد في شمال فارس (وفي 

 .المنقسمة والمتحار�ة)

 )88(  �اللمهزلة الهروي:ال�من�ح 

الخل�فة في جرأة   إلى   ثم �جد أع�ان  توق�فه ف�سوقه الجنود  للشعب ق�طلبون  اللهروي محاولة 

 خارج القاعة. 

المیتع الفاطمي  الخل�فة  إلى مجلس  ننتقل  الثاني،  الفصل  الثاني من  المشهد  �ا� في  ل وفي  ي 

 م 1101�انون عام   10هـ الموافق  495صفر سنة  17القاهرة  

 ، وفي حضرته وقد من النصارى �طلب من الخل�فة انقاذهم من حكم الفرنجة، لأنه قسا علیهم

مغامرة    ،واحتقرهم الفرنجة  غزو  في  و�رى  المسلمین  �ساند  الإغر�ق  ملك  أن  الخل�فة  ف�علمه 

�صلة الدین  إلا  �مت  لا  وهو  الخاص،  لحسابهم  الملوك  بها  قام  أن    ،شخص�ة  �خبرهم  �ما 

فأضعف  دمشق  سلطان  مع  خرب  في  وقع  حلب  سلطان  لكن  "صور"  احتلال  حاول  ج�شه 

ألمه من مرض  الخل�فة  و�بدي  الشام،  في  فنصب   ،الوضع  الروح،  أسلم  أن  یلبث  ولم  قاتل، 

الفاضل الجمالي خلفاً له ولده اصـغیر تــولـى أمـــور بلاده �اسمه و�سیر " الجمالي عدة �عوث 

 لكنها تعود مهزومة. ،إلى الشام

وفي المشهد الثالث من الفصل الثاني، تردنا المسرح�ة إلى مسجد الخل�فـ المستظهر �ا� في  

هائجة  الجموع  حیث  الدخول    ،�غداد  من  الجند  ف�منعه  حلب  قاضي  الخشاب  ابن  ومعها 

و�ندف والعص�ان  الشغب  �إثارة  و�من    عو�تهمونه  �ه  المنبر  فینكسر  المسجد  إلى  الخشاب  ابن 
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معه، وتعتدي جماعته على السیدة خاتون زوجة الخل�فة، و�تسمع الخل�فة إلى شكواه، فالفرنجة  

الخل�فة و�شعر  �غداد،  إلى  طر�قهم  في  وهم  و�یروت...  دمشق  ابن    احتلوا  و�خبر  �الخطر، 

لتحر�ر  ،الخشاب  مودود"  الموص"  أمیر  س�سیر  جندي   أنه  ألف  مائة  ومعه  وحلب  أنطاك�ة 

 ف�فرح ابن الخشاب. 

الثاني... �عود ابن الخشاب إلى حلب لكن أمیرها رضوان یلقي  وفي المشهد الرا�ع من الفصل  

الخل�فة من  وأنطاك�ة  حلب  إلى  النجدة  أرسل  لأنه  عل�ه،  تهدیدا   ،الق�ض  ذلك  في  رأى  فقد 

و  العراق،  إلى  �ج�شه  مودود  و�عود  الیوم)  العر�ي  الواقع  ثالث على  إسقاط  (وهنا  تم  �لأمارته 

 .الیوم التالي لعودته اغت�اله في

 : ف�قول ابن الخشا�ك

في بیت معبودها .... لحقیق على الله أن یبیدها    -في یوم عیدها    -إن أمة قتلت عمیدها  

  .سأذهب إلى �غداد وأطلب من السلطان محمد أن یرسل حملة لنجدة (الشام)

حلبي: رجل  وصلت   ف�خبره  الحملة  والشام   ،أن  حلب  وعساكر  دمشق  أمر  وجدت  لكنها 

 )  89( وطرابلس مع العدو المحتل ضدها... ف�ا للعار؟ 

و�رتفع صوت ابن الخشاب مطال�اً أهل حلب �الثورة �عد أن توارت أن�اء عن موت السلطان 

یبدو ابن الخشاب مح�طاً ،  محمد  فقد تم تنصیب قائد جدید لحلب بینما    ،وفي مشهد إضافي 

محمد   السلطان  ج�ش  أن  ومع  القاهرة  إلى  طر�قها  في  سیناء  تكتسح  الفرنجة  جیوش  كانت 

 جدید بید الفرنجة بتحر�ض من "�طرس الناسك". استعاد "انطاك�ة" فإن المدینة سقطت من

الثالث   الفصل  الدین    -وفي  صلاح  قوات  إنها  المجانیق،  أصوات  تسمع  الأول،  المشهد 

الاحتلال   فترة  �قارب  (وهو زمن  الاحتلال  من  وثمانین سنة  ثمان  �عد  القدس  تحرر  الأیو�ي 

بل یز�د عل�ه، فلا داعي لل�أس �ما یهدف المؤلف و�فرح الشعب �اقتراب   لفلسطین،الصهیوني  

 الفرج.
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و�طلب  الأیو�ي،  الدین  صلاح  للقائد  مستسلما  الفرنجة  قائد  "�ال�ان"  یبدو  تال  مشهد  وفي 

"�ال�ان"   و�طلب  القدس،  �أسوار  �ح�ط  المسلمین  ج�ش  یر�ه  الدین  صلاح  لكن  التفاوض، 

الأمان، و�ؤمن صلاح الدین نصارى القدس على حقوقهم وأموالهم لأنهم �انوا یراسلون لإنقاذ 

أو   بلادهم  إلى  �عودوا  أن  المسالمین  للفرنجة  �سمح  �ما  ال�غ�ض،  الفرنجة  حكم  من  البلاد 

�مكثوا في القدس �رعا�ا .... و�فرض على الجنود المقاتلین فد�ة مقدارها عشرة دنانیر على  

�عدم   جنده  الدین  صلاح  و�وصي  "�ال�ان"  ف�قبل  والطفل  للمرأة  دنانیر  وخمسة  محارب  كل 

الاعتداء على الحرمات والبیوت في القدس، وأما �طر�رك القدس اللاتیني "ایرال�كوس" ف�سمح  

 له �المغادرة ومعه أمواله وجواهره، ولا �حتجز منها إلا عشرة دنانیر فد�ة. 

وفي المشهد الثاني من الفصل الثالث ترفع الستارة عن رجلین هما: ع�سى و�براه�م یتحدثان 

سلمهم أن  �عد  وتبنین  والناصرة  لحم  بیت  مع  الفرنجة  إلى  بتسل�م  الأیو�ي  الكامل  قرار    ، عن 

اثنین   �عد  ذلك  �ان  شعائرهم،  لإقامة  الأقصى  و�المسجد  �القرى  المسلمون  و�حتفظ  دم�اط، 

وعشر�ن سنة من تحر�ر القدس على ید صلاح الدین، فنفجر الغضب لدى الجماهیر، ورجال  

ولاس�ما محاولة تهو�د    التي نجد الآن ما �ماثلها في الواقع �فلسطین،(الدین من هذه الخ�انة  

 . )القدس

الخورازم�ة �حررون المدینة،    و�تسلم ملك الفرنجة فر�در�ك الثاني مفات�ح القدس، إلا أن الجنود 

 و�طردون الفرنجة منها.

ونلاحظ أن المسرح�ة لم تتقید بوحدتي الزمان والمكان فكانت أقرب إلى لوحات تمثیل�ة یر�ط  

ف�ما  المت�اعدة  الوقائع  و�لم  الحدث،  موضع  اسقاط    بینها  في  هدفها  لتؤدي  ومكاناً،  زماناً 

النفوس وقد  ال�أس من  التار�خ وطرد  الماضي على الحاضر والدعوة إلى الاستفادة من عبر 

خ�م علیها واقع العرب والمسلمین الیوم من مأساة فلسطین، فقد تعرضت الأمة الإسلام�ة إلى  

ما هو أشد وأقسى من محنة الصهیون�ة الیوم، لكن �صبرها وقوة إرادتها استطاعت أن تصمد 

 وأن تحقق حلمها في تحر�ر الأرض.
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 البناء الدرامي للمسرح�ة:

 الشخص�ات: 

شخص�ات المسرح�ة متعددة تتجاوز في �عض المشاهد عشر شخص�ات وهي أفراد مجموعة  

المستظهر   -القاضي ابن الخشاب    -ال�ا�ا أور�ان الثاني    -. مثل �طرس الناسك  الجند.من  

وصلاح الدین الأیو�ي    -قاضي قضاة دمشق أبو سعد العمروي    -الأفضل الجمالي    -�ا�  

ع�سی    -محمد الش�خ    -ابراه�م    -وغیرهم و�عض الشخص�ات ثانو�ة من ابتداع المؤلف مثل  

 والانساني.  أحمد واختار المؤلف لها أسماء تلائم وضعها الاجتماعي

الناسك" وهي شخص�ة سلب�ة   "�طرس  أبرزها  لعل  أكثر من شخص�ة محور�ة،  وفي مسرح�ة 

الخش ابن  والقاضي  والعدوان�ة  التعصب  إلى  الشعب    ترمز  صوت  وهما  الهروي  سعد  وأبو 

 . لتخاذلها وانقسامها ،السلطة �سبب ما حل �البلاد  المسلم الغاضب والثائر على 

�غفل   ولا  الأمة،  المدافع عن ح�اض  للقائد  الجمالي" رمز  "الأفضل  تعد شخص�ة  أن  و�مكن 

المؤلف عن إبراز مطامعه في الاستئثار �السلطة، فهو �حكم البلاد �اسم الخل�فة طفل هو ابن  

�غداد  في  خل�فة  الجمالي  نص�ه  عمره،  من  سنوات  خمس  یتجاوز  لا   ... �ا�    ،المستعلي 

ومن الشخص�ات الإ�جاب�ة في المسرح�ة "صلاح الدین الأیو�ي" محرر  ،  واستأثر �الحكم دونه

زمن   الفرنجة  استعادها  أن  �عد  ثان�ة  حررتها  التي  الداو�ة  الفرقة  فرسان  ومجموعة  القدس، 

 "الكامل الأیو�ي". 

وحدهم   القادة  �خص  أن  المؤلف  ینشأ  عظمتهم    -ولم  بل    -على  الإ�جابي،  ال�طل  �صفة 

والمعبر�ن عن صوت   الدین  الشعب�ة وممثلیها من رجال  القوى  ال�طولة  أشرك معهم في هذه 

إذا لولا ذلك المد الشعبي الذي   ،فمنح عمله الفني �عداً شعب�اً �عكس صورة الواقع  ،الجماهیر

�ما أن المؤلف لم �عن    ،أحسن القادة استغلاله، وما �ان للمسلمین أن �ستردوا ما سل�ه الغزاة 

المحور�ة الشخص�ة  لتكون  إ�جاب�ة أو سلب�ة  بتحلیل شخص�ة  یثبت أن    ،كثیراً  الواقع  ذلك أن 
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تلك الإ�جاب�ة أو السلب�ة لم تكن من نتاج شخص�ة واحدة، بل �انت ثمرة مواقف متآزرة شارك 

 ) 90( فیها �ثر من فرد أو جهة.

 :الحكمة -1

ولم �ضف إلیها من خ�اله إلا ما �ساعد على أن    ،آثر المؤلف أن �كون أمیناً للواقع التار�خي

�انت  التي  الثانو�ة  الشخص�ات  تلك  خلال  من  الجماهیر  ح�اة  ون�ض  والدم  �اللحم  �كسوها 

 . التار�خ تحرك العمل المسرحي من وراء وقائع

 الصراع:  -2

متوال�ة بهزائم  یتأزم  صراع  العالم  ،هو  من  ومجن  الفرنجة  الفعل    واحتلال  وردود  الإسلامي، 

الأمل من   الموقف لاح �ص�ص  تأزم  المأسوي، حت غذا  الواقع  والشعب�ة على هذا  الرسم�ة 

خلال ظهور ال�طل صلاح الدین الأیو�ي، ثم ینقلنا المؤلف إلى تأزم آخر �عد محاولة تسل�م  

على   الداو�ة  الفرسان  �انتصار  الصراع  و�نفرج  الكامل،  الملك  زمن  للفرنجة  ثان�ة  القدس 

 وتطهیر مدینة القدس. ،الفرنجة

 اللغة:  -3

وسهولة  تر�ی�ه  في  �الوضوح  یتسم  �س�ط  أسلوب سهل  الفصحى من خلال  �اللغة  المسرح�ة 

بل تعمد إلى ال�ساطة    ،تتدفق فیها الع�ارات ولم یلجأ القاسمي لأي زخرف بلاغي في ع�اراته

 ) 91(  للقارئ.في توصیل أفكاره 

 : المكان -4

أن   من  �ختلف  المسرح�ة  هذه  في  آخرالمكان  المشهد   ،إلى  من  الأول  الفصل  في  المكان 

وفي المشهد الثاني المجمع الكنسي والمكان في المشهد الثاني    ،الأول �ان في مدینة القدس 

 والمشهد الثالث �ان في �غداد.  ،من الفصل الثاني دیوان الخل�فة
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القاسمي وهذا من خلال    في نها�ة دراستنا لابد �أن نختم �ما سوف �سجله التار�خ لمسرح

 وهي: نتائج 

الأكثر  - الیوم�ة  الح�اة  تلامس  التي  الس�اس�ة  المجتمع  قضا�ا  تكون  أن  الممكن  من 

النصوص  في  �التار�خ  �مصادر  الاستعانة  خلال  من  الس�اسي  المسرح  في  بروزاً 

 المسرح�ة. 

المسرح�ة،  - تجار�هم  المسرح  الكتاب  منه  استقى  مهماً  مصراً  یزال  ولا  التار�خ  كان 

الماد  مع  الكتاب  تعامل  درجة  لكل   ةواختلفت  الموضوع�ة  الظروف  حسب  التار�خ�ة 

 كاتب وحسب متطل�ات العصر الذي �ع�ش ف�ه.

و�ین   - المسرح  عل  التار�خ  یوظف  الذي  المسرحي  الكاتب  بین  فروق  هناك  توجد 

 . فالكاتب المسرحي یهتم �أصول الفن الدرامي المؤرخ یهتم �الحقائق التار�خ�ة ،المؤرخ

اختار سلطان القاسمي في مسرح�اته اللحظات المأسو�ة من التار�خ وذلك لأنه وجد  -

 الآن للأمم العر��ة.  أن ما جرى في التار�خ الإسلامي �شا�ه ما �جري 

كتا�ة سلطان القاسمي تتمثل في تحط�م حاجز الره�ة بین الحكام والكتا�ة فهو �سر  -

أنفسهم حول  حكامنا  نسجه  الذي  التقلیدي  الناس   ،الطوق  مع  الاشتراك  من  خوفاً 

   .العادیین ولاعتقادهم �أن الاهتمام �الأدب مض�عة للوقت الس�اسي

الاحتجاج على وقع الأمة احتجاجاً مر�راً من طرف أحد الحكام، هو خروج من سرب  -

 العرب. التقالید والعادات السائدة بین ط�قة الحكام

استعرض سلطان القاسمي �مسرح�اته التار�خ�ة الماضي �سلب�اته و��جاب�اته وحاول أن   -

 �قترب التار�خ للواقع وهذا �غرض محاولة للنهوض �الأمة العر��ة.

 معه بهذا الوعي.  الكاتب على وعي �التار�خ ودروسه وهو یر�د أن �شرك الملتقى -
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�إبراز  - واهتمت  العر�ي  للشعب  والنضالي  ال�طولي  الجانب  أبرزت  الثلاثة  النصوص 

�ضعفهم   تسببوا  ضعفوا  لحكام  الأمة نماذج  هموم  عن  وانصرافهم  وتقصیرهم 

 ومصالحها �ض�اعها. 

مبهماً  - ترمیزاً  أو  غموضاً  أو  ل�ساً  لنا  تترك  لم  الم�اشرة    ،النصوص  اعتمدت  بل 

 الحدث والحوار.  المضمون�ة من العت�ات الكاشفة ودخولاً في لمحة

الممارسات  - �إبراز  وذلك  الأمة  وال�حث عن خلاص  القومي  �العبد  النصوص  اهتمت 

�حاضر  �انت  التي  الحوادث  بین هذه  والر�ط  العر�ي والإسلامي  التار�خ  السلب�ة في 

 مماثل �ي تجنب مأساته وتفتقر فوق جراحنا وآلامنا والانطلاق إلى عصر جدید مشع

 �الأمل. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



- 70 - 
 

 قائمة المصادر والمراجع. 

 أولا: المصادر

القاسمي  -1 محمد  بن  هولاكو  ،سلطان  المسرح�ة  ،عودة  العامة    ،الأعمال  المصر�ة  الهیئة 

 2004. ،للكتاب 

 2004 ،المصر�ة للكتاب  الهیئة ،الأعمال المسرح�ة  ،القض�ة ، سلطان محمد القاسمي -2

 ، سلطان بن محمد القاسمي، القض�ة، الواقع ... صورة طبق الأصل، الأعمال المسرح�ة  -3

 2004 ،الهیئة المصر�ة العامة للكتاب 

 ثان�اً: المراجع

 . 1985القاهرة   ،دار المعارف ،معجم المصطلحات الدرام�ة ،إبراه�م حمادة -1

 . 1986 ،ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بیروت  -2

مح�ك  -3 ز�اد  المعاصر  ،أحمد  المسرح  في  التار�خ�ة  طلاسي   ،المسرح�ة  دار    ، إصدار 

 . 1989علم  ،دمشق

سلسلة مطبوعات    ،المصري   رحالمسرح والتار�خ، دراسات في المس  ،أحمد سمیر بیبرس  -4 

 .1985  ،القاهرة ،التجول

العشري   -5  الس�اسي  ،أحمد  المسرح  نظر�ة  في  للكتاب   ،مقدمة  العامة  المصر�ة   ،الهیئة 

1989. 

الس�اسي  -6  القاموس  الله،  عط�ة  العر��ة  ،أحمد  النهضة  دار  الط�عة    ،القاهرة   ،منشور 

 . 1980 ،الرا�عة

بیروت، الط�عة الثان�ة    ،ترجمة عبد الرحمن بدوي، دار الثقافة  ،أرسطوطال�س، فن الشعر  -7

1973. 

ج    8 المسرح،  في  أصلان،  ترجمة1أمودین  أسعد   ،،  أحمد  مكت�ة  1ج  سام�ة  القاهرة،   ،

 الأنجللو المصر�ة (ب).(ت) 
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 1991.القاهرة، ،العامة للكتاب جلال العشري، المسرح فن وتار�خ الهیئة  -9

الثقافة    -10 وزارة  �غداد،  الكاظم،  جواد  صالح  ترجمة  التار�خ�ة،  الروا�ة  لو�اش،  جورج 

 . 1978والفنون، 

 1970سامي خش�ة، شخص�ات من أدب المقاومة، دار الأدب، بیروت، -11 

منشورات   ،1ط  ،3ب�انات لمسرح عر�ي جدید الأعمال المسرح�ة مجلد  ،ونوس الله سعد  -12

 .1996دار الأهلي، دمشق، 

 شوقي الجمل، علم التار�خ مكت�ة الأنجلو المصر�ة، القاهرة، (دت) -13

علقم  -14 أحمد  العر��ة   ،ص�حة  المؤسسة  منشورات  ونوس  عند سعد الله  الس�اسي  المسرح 

 2000عمان  ، للدراسات والنشر، ودار الفارس

حظوظ  -15 جلود  المسرح�ة   ، ظاهر  الشارقة  أ�ام  عروض  في  نقد�ة  قراءات  مبدع  مسرح 

2000 -  2002 

 . 1978عبد القادر القط، من فنون الأدب المسرح�ة، دار النهضة العصر�ة، بیروت،   -16

العر��ة    -17 المؤسسة  الس�اسة، منشورات  واخرون موسوعة  الك�الي،  الوهاب  للدراسات عبد 

 . 1983 ،والنشر الجزء الثالث، بیروت الط�عة الأولى

القاهرة، دار المعرفة،    ،على أحمد �اكثیر فن المسرح�ة، من خلال تجارب الشخص�ة  -  18

 1946، 2ط

فررحان بلبل، المادة التار�خ�ة في المسرح العر�ي، مجلة الح�اة المسرح�ة، إصدار وزارة    -19

 .78عدد  ،1997الثقافة السور�ة دمشق،  

والتوز�ع، الأردن، الط�عة    فؤاد الصالحي، علم المسرح وفن �كتابتها، دار الكندي للنشر  - 20

 2001الأولى .

المصر�ة   -21 الأنجلو  مكت�ة  خش�ة،  در�ني  ترجمة،  المسرح�ة،  تشر�ع  بونتون  مارجوري 

 1962القاهرة . 



- 72 - 
 

 . 1977 ،الحر�ة للط�اعة مسرح�ا، �غداد، دار ،محسن أط�مش الشاعر العر�ي الحدیث  22

 .2000محمد مندور الأدب وفنونه مكت�ة نهضة مصر للط�اعة والنشر والتوز�ع،   -23

  ، منو، دار الكتاب العر�ي  ونتذوقها ترجمة فرو�ه  ،ملتون مار�س المسرح�ة ��ف ندرسها  -24

 1965بیروت 

السالم  -25 التار�خ  ،یوسف  بن محمد    ،فر رحاب  الد�تور سلطان  الش�خ  مؤلفات  في  قراءة 

 . 2003الشارقة،  ،دائرة الثقافة والإعلام ،القاسمي

یوسف عیدابي، جدل الراهن والتار�خ، المسرح الس�اسي عند سلطان القاسمي، الشارقة،    -  26

 2003دائرة الثقافة والإعلام  

 . 2005 ،الشارقة یوسف عیدابي، شاهد على التار�خ دائرة الثقافة والإعلام، -27

 ثالثا: الدور�ات: 

العدد    -1 اقرأ  العر�ي، سلسلة  الوطن  في  الس�اس�ة  المسرح�ة  العشري  منشورات   516أحمد 

 1985 ،أكتو�ر ،دار المعارف

الرا�ع عشر  -2 المجلد  الفكر،  عالم  الس�اسي، مجلة  المسرح  العیوطي،  الرا�ع  ،أمین   ، العدد 

 وزارة الإعلام الكو�ت. منشورات  ،1984 ،فبرایر مارس ،ینایر

العدد   -3 القاهرة،  مجلة  والس�اسة  الفكر  بین  المسرح  صل�حة،  مارس  نهاد    1985،السا�ع 

 مطا�ع الهیئة المصر�ة للكتاب. ،القاهرة ،منشورات الهیئة المصر�ة العامة للكتاب 

 ، 1986مجلة القاهرة العدید الثامن مارس    ،2ج    ،نهاد صل�حة المسرح بین الفكر والس�اسة  4

 القاهرة مطا�ع الهیئة المصر�ة العامة للكتاب. ،للكتاب  لمصر�ة العامةة امنشورات الهیئ

الثقافة  -5 وزارة  المتجول  المسرح  رقم    ،مطبوعات  المسرح،  أسامة2قطاع  دار  مط�عة   ،، 

 منشورات وزارة الثقافة. 

 2004) ینایر 77العدد ( ،مجلة الوفد  - 6
 


