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 تعر�ق الأ�قونة

Meaning of acon 

�عد الإطلاع على الكثیر من الكتب والمراجع المرفق اسمائها �موخرة البحث 

 تحدید المعنى اللغوي لكلمة تطعنا...) فقد إس

" أ�قونة " .. ) �ما إستطعنا أ�ضاً تحدید المعنى المصطلح أول المتداول حالیاً 

 " أ�قونة " لتعر�ف ما تدل علیه �لمة 

وقد رأى الباحث ضرورة البحث عن ما تعنیه الا�قونة وتجدید مفهوم لها یتفق علیه ..

احث أن هذا ضروري في مقدمة معظم الكتاب في مجال الفن .. ) وقد وجد الب 

البحث .. خاصة وانني أحاول تحیلیل �عض الأ�قونات .. ثم أحاول جاهداً تحدید 

هو�ة تار�خیه لفن الا�قونات ومقارنتها ببعض فنون التصو�ر المسیحي .. ) لذا فقد 

وجب علي تعر�ف الأ�قونة اولأ وخاصة أن �قیة البحث �عتمد �شكل أو �أخر على 

 ..) هذه الجزئیة

 وفیما یلي سأسرد عدة تعر�فات لفن الأ�قونة مع ذ�ر المراجع المذ�وره �ه ..)

... 
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* لقدر أطلق على الصور الخشیبة ذات الوجوه التي نمثل المسیح أو العذراء أو 1

  4conesالقد�سین إسم " الأ�قونة " .. 

 )د/ عفیفي البهمني .. (( الفنون القد�مة )

 

* ......... �ان هذا النوع من التصو�ر یرسم �التمبرا .. أو مواد مشابهه على 2

 أرضیة مجهزة من القماش الذي �ان یلصق بدوره على لوحه خشبیة

 د/ نعمت إسماعیل سلامه .. ( فنون الشرق الأوسط )

 

 * الأ�قونة ...3

لفعل من تعني ( صورة ) �معنى الرسم والمنحوته .. وا EIKWY كلمة یونانیة 

وهي �عني (ماثل ، شا�ه ) وفي الإصلاح الأرثوذ�س  Eioxw الكلمة الیونانیة 

مشهداً  –القد�سین  –العراء مر�م  –هي صورة تمثال شخصاً ( السید المسیح 

 مقدساً ) مرسوماً الخشب وفقاً لأسالیب وتقالید خاصة .. )

 .. ) ( الأ�قونة ) .. جامعة البلمند .. دمشق الأب / سا�ا أسبر -

* أ�قونة أصلاً �لمة یونانیة تعني صورة ثم صارت إصطلاحاً �طلق على 4*

العصر القبطي على تلك اللوحات الخشبیة التي تحوي صوراً �الألوان .. تمثل لنا 

 عادة قد�س .. )

 الا�قونات ) .. –( اللوحات المصورة 

 وزارة الثقافة ..) –( المتحف القبطي 
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البناء أو اها الشامل قد تعني فسیفساء او سطحاً مزحزف * .. �لمة أ�قونة في معن 5

 الرسوم الجدار�ة ( الافر�سك ) ..

وهي تستخدم في  –صورة  –) في الیونانیة �عني ( Eikwy إذ أن أصل الكلمة _ 

الإشارة إلى الصور المسیحیة وسوف �قتصر إسم �لة أ�قونة في مقالتنا هذه على 

 . ) الصور المرسومه على قطعة خشبیة

 ( لندا لانجن ..) .. (كتاب ( في الفن والثقافة القبطیة )

 المعهد الهولندي للأثار المصر�ة والبحوث العر�یة �القاهرة . )

ومن �ل التعر�فات السا�قة �مكن للباحث أن �عرف الأ�قونة �ما تشترك فیه 

 -جمیع التعر�فات السا�قة .. وهي :

 : الأ�قونة

من أصل یوناني .. �عني الصورة المرسومة على خشب ( لوحة ) .. والتي  إسم

حادث أو  –القد�سین  –السیدة العذراء  –تحتوي صورة شصخیة ل ( السید المسیح 

 ) ...قصة �تابیة 
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 18سم القرن  53X  42أ�قونة للسیدة العذراء وطفلها المسیح 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ) 87( أ�قونة رقم 

 

إنقسمت الخلفیة إلى نصفین فالنصف العلوي مذهب وهو لون یرمز للصعود حیث 

والقیامة والحیاة .. والنصف الأسفل �اللون الأخضر وهو یرمز للأرض والموت في 

 ) 3405فن الأ�قونة ( المتحف القبطي 
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 النشأة التار�خیة للأ�قونة

هو نبت بیزنطي أم ... في هذا الصدد هنا سؤال �طرح نفسه وهو .. هل فن الأ�قونة 

 هو فن قبطي .. نشأ في الأراضي القبطیة ؟

للإجا�ة على هذا السؤال یؤ�د الباحث على التزامة التام �موضوعیة البحث ونزاهته 

 لإستنباط الحقائق من خلال الوثائق والمراجع المتوفرة لدي .... )

قسطنطین لتكون مر�زاً للعاصمة الإمبراطور�ة  .. أنا أعلم أن بیزنطة التي إختارها

الرومانیة بدلاً من روما العاصمة الوثنیة القد�مة .. هي مدینة صغیرة أنشاها 

 ق.م على �حر مرمرة . ) 650الإغر�ق عام 

م . ) والفن البیزنطي بدأ بنضته الأولى في القرن  330وانتقل الیها قسطنطین عام 

یة للفن الإغر�قي الروماني في الشرق ، أي انه إمتزاج السادس ) هو المرحلة المسیح 

 عناصر من روما ومن العالم الهلنستي مع عناصر شرقیة محلیة .)

 خضعت �عد إنصهارها للدین الجدید ..)

.. و�رى البعض أن الأ�قونة فن بیزنطي النشأة وقد إنتشر فیما �عد دول الشرق 

 والغرب .. ) 
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 قاد قد �كون غیر دقیق أو غیر صحیح للأسباب الأتیه:غیر أنني أرى أن هذا الإعت 

 إن تأثیر الدین المسیحي في بیزنطة •

قسطنطین إلها ولم یذدهر إلا في لم یبدأ سوى في القرن الرا�ع عند إنتقال  •

 القرن السادس . )

لذا فانا أرجح أن تكون النشأة الحقیقة لفن الأ�قونة هو فن قبطي .. وقد �كون هذا 

الفن القبطي قد تأثر فیما �عد ببعض الأسالیب الرومانیة والإغر�قیة .... غیر أن 

نشاة الأ�قونة �انت في مصر .. وقد خدمت الكنیسة القبطیة �وسیلة تعلیم وأ�ضاح 

 ما یلي توضیح لهذه النشأة . )من القرون الأولي للمسیحیة وفی 

 -اللوراطون : * 1

 وهو الشكل الفني السابق على الأ�قونة

) المصورة للمبراطور .. وهذه تسمى  Portraitوهو اللوحة الشخصیة ( 

لوراطون .. وترسم عند إعتلاء الإمبراطور الجدید العرش وهي تمثل حضوراً 

ء مراسم الغحتفال و��قاء الشموع رمز�اً للإمبراطور و�تم تز�ینها �الزهور أثنا

 أمامها والبخور .. )

ولم یتبقى من هذه اللوحات إلا النادر جداً وذلك لأن الإمبراطور الجدید عندما �عتلي 

 العرش یتم تحطیم صورة سلفة ..

وقد عثروا في مصر على إحدى النماذج النادرة لها والتي نحدت عوادي الزمن 

 ) مع زوجنة ( جولیا ) و�بنیة ( �اراكالا.. وجیتا ) للإمبراطور ( سبطموس سیفیروس

 -كما یلاحظ أن هناك تشا�ه شدید بین الأ�قونة وللوراطون في عدة أشیاء أهمها :
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من الواجب إحترام هذه  أن اللوراطون �عتبر رمز شخصي للإمبراطور لذا �ان •

ونة اللوحة ومعاملتها بنفس معاملة الشخص المرسوم بداخلها .. �ذلك الأ�ق

 أ�ضاً .

كان هناك تقد�س من الشعب للوحة اللوراطون التي توضع في المیادین و�مر  •

بها الناس في المناسبات و�علق حولها الزهور وتضع أمامها الشموع والبخور 

 .. �ذلك نفس الحال في الأ�قونة . )

 صورة الألهة الوثنیة .. ) *2

الصور المرسومة على و�انت هذه الصور مرسومة علىقطع خشبیة .. ) منها 

 ) Tipty eh) أو ثلاثة ألواح متصلة (  Diptychs لوحین متصلین ( 

 ومعظم هذه الصور تم العصور علیها في الفیوم في الفترة ما بین القرن الأول

والرا�ع م وتصور ( إز�ز�س ) ( سیرابیس ) أو الألهة وتصور �الملا�س 

 الحر�یة ممسكین برماحهم .. )
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و�قال أن هناك تشا�ه قوي جداً بین الجنود والقد�سین في الأ�قونات ، وتعد هذه 

 الصور الوثنیة سا�قة على الأ�قونة المسیحیة من حیث الاسلوب الفني والمتحوى.

و�رى الباحث في هذا البحث أن الأ�قونة تعتبر إمتداد طبیعي لهذه اللوحات التي 

هه الوثنیة + صور الفیوم ) ، ور�ما صور الأل –أكتشفت ف مصر ( اللوراطون 

إختلف موضوع اللوحة وأصبح یهدف إلى رسم السید المسیح أو القد�سین بدلاً من 

رسم الإمبراطور او رسم وجوه الألهة مع تأثره فیما �عد �الأسلوب الروماني والإغر�قي 

 .. غیر أن هذا لا ینفي نشأته في مصر .. ، منذ القرون الازلى ..

ا الرحالة فانسلیب انه �ان �مدینة الأسكندر�ة لوحة علیها صور الملاك �حدثن  * 3

میخائیل رسمها القد�س لوقا الإنجیلي .. فإذا صح ذلك فهذا �عني أن فن 

 التصو�ر على اللوحات �ان معروفاً �مصر منذ القرن الأول .. )

ه إلى یوجد نص �سمى ( الأبو�ر�فا ) عثر علیه في مصر وغالباً یرجع تار�خ  * 4

نها�ة القرن الثاني المیلادي ومحتواه (( أن أحد تلامیذ بوحنا { لیقومیدس } 

أحضر رسام صدیق له وطل منه أن یرسم معلمه یوحنا دون أن �شعر بذلك 

.. 
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و�الفعل رسمه وعلق هذا التلمیذ الصورة في بیته وعلق حولها الورود .. 

حنا .. رفض ذلك �سبب أن ووضع أمامها الشموع والبخور .. وعندما رأها یو 

 هذه عادات وثنیة وان جسده المرسوم هو جسد فانِ .

الفن القبطي �المعهد العالي للدراسات �قول د/ إیزاك فانوس ( رئیس قسم   *5

�العقیدة منذ أقدم العصور  القاهرة ) ( .. ان فن التصو�ر إرتبط –القبطیة 

التي مرت على تار�خ مصر منشأ الفن المصري القد�م القائم على فكره 

(الخلود) فقد إستمرت هذه الفكرة والعقیدة متغلغلى في نفوس ( الشعب حتى 

 إنتشرت المسیحیة في القرن الاول على ید مرقص الرسول .. )

برسم وتصو�ر القد�سین والرسل  وقد صححت المسیحیة المفاهیم الروحیه .. و�كتفت

وعلى رأس الموضوعات صورة السید المسیح جالساً على العرش وحوله الموز 

الأر�عة �ذلك صورة العذراء تحمل �سوع الطفل وحولها الإثنى عشر تلمیذاً .. 

وقد إتخذ الفنان القبطي نفس الأسلوب الذي ماؤسه سبقوه على مختلف 

 ماني ( صور الفیوم ) ...وتاثر �الأسلوب الرو  –العصور 

.. وأن فن تصو�ر الأ�قونات القبطیة فن محلي لم یتأثر �أي عامل من عوامل 

ظهر مع ظهور الكنیسة ولم یتأثر مطلقاً �الفن البیزنطي �ما یرى  –خارجیه 

 البعض )) .
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 تقول د/ نعمت إسماعیل سلام ( فنون الشرق الأوسط ) *6

مصورة .. �عتبر أكثر فنون التصو�ر التي (( .. فن الأ�قونة او اللوحة ال

 �ظهر معها الطراز البیزنطي .

وقد تعددت مراكز تصو�ر الأ�قونات في العالم الروماني البیزنطي وتمیز �ل 

منها �طراز خاص و�ان إسلو�ها مستمداً من مصر من مدرسة تصو�ر الفیوم 

ذ الفن ) إلا ان ه78.. واجود الأمثلة الاولى �انت من إنتاج مصر (ش

 . 15.. وفي روسیا القرن ال  12نیة في القرن إذدهر �عد ذلك في القسطنطی

 -النتائج :

ومما سبق ذ�ره یرى الباحث أن نشأة فن الا�قونة هو تطور طبیعي للفن المصري 

تأثراً �الأسلوب الروماني .. وقد نشأت الأ�قونة في مصر و�نتشرت في �ثیر 

الرغم من عدم العثور على نماذج بیزنطیة من دول العالم وخاصة بیزنظة ( � 

قد�مة ) .. وهذا إن دل إنما یدل على قوة تأثیر هذا الفن وغنتشارة في �ثیر 

من الارجاء ، وقد أبدع الفن البیزنطي الكثیر من روائع فن الأ�قونة .. �ما 

 إنتشرت في روسیا ومصر و�ثیر من دول الشرق .
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 المتحف القبطي القاهر سم x 25 35..  18أ�قونة من القرن 

 3472محفوظة برقم 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ) 46( أ�قونة رقم 

أ�قونة للسیدة العذراء وهي تمسك �الصلیب المقدس وتظهر على ملامحها علامات 

الحزن .. �ما ان الهالة تظهر �عمل حز على أرضیة اللوحة ومزخرفة �ما أن أرضیة 

البیزنطي من خلال الملا�س المزر�شة اللوحة المذهبة .. و�ظهر التأثر �الفن 

 وعلامات التشر�ح في جسم السید المسیح
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 ) 58( أ�قونة رقم 

أ�قونة للقد�س �طرس الرسول .. حیث �مسك بیسراه مفتاحین و�مینه الكتاب المقدس  

 .... 18سم القرن  x 45 59، حیث تظر حول رأسه هاله مزخرة �الألوان ... ، 

 3423تحف القبطي �القاهرة مسجلة �الم
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 سمات وخصائص الأ�قونة

 للأ�قونة

للإ�قونة ملامح عامة تمیزها عن فنون التصو�ر الاخرى وهنا نسنسرد أهم ما �میز 

منها .. �ما أعددت في هذا البحث  الأ�قونة من خلال ملاحظتنا لرؤ�ة عن تماذج

مقارنة بین التصو�ر الأ�قوني .. والتصو�ر في عصر النهضة .. وهو إجتهاد 

 -شخصي نت الباحث :

 لا توجد مناظر طبیعیة في أغلب الأعمال. تعد الأ�قونة صورة تجر�د�ة حیث -1

الأ�قونة فن رمزي .. حیث �حاول الفنان إلغاء �ل شيء ماعدا الرمز الذي  -2

 ده ..�قص

تتمیز الأ�قونة �إستخدام اللون الذهبي �شكل أساسي خاصة في الخلفیات ..  -3

 وهو لون رمزي �قصد منه التعبیر عن النور الإلهي والصعود إلى الحیاة.

یندر ما �ستخدم اللون الاخضر في الأ�قونة ، ر�ما �ان مرجع ذلك إلى ان  -4

انوا �صورون �ه اللون الأخضر یرمز إلى الشر في مصر القد�مة ولذلك �

 الشیطان والأعداء .

المقصودة من الرسم مثل التعبیر عن الاستشهاد تتمیز الأ�قونة بتجسید الفكرة  -5

 أو الصلب .. او الخضوع .... الخ .

 دائما ما تعطي الأ�قونة إحساساً شدیداً �الوحانیة وقدسیة شخصیاتها . -6

ة تمیزت بها الأ�قونة تظهر الشخصیات المقدسة دائماً وحول رأسها هالة نورانی  -7

.. غیر أن شكل الهالة على رأس السید المسیح تمیزت تختلف عن مثیلتها 

على رأس السیده العذراء و�قیة القد�سین خاصة في الأ�قونة القبطیة وهذا ما 

 سنوضحة فیما �عد .
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 رأس القد�س .. (( غور�غور�وس ))

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ) 72( أ�قونة رقم 

بیزنطي الیوناني من خلال تجسید ملامح الوجه والملا�س .. �ظهر التأثر �الطا�ع ال

 كما تظهر الهالة �شكلها المبسط حول الأس

 ) 4876المتحف القبطي �القاهرة .. مسجلة برقم ( 
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 *مقارنة بین التصو�ر الأ�قوني*

 والتصو�ر في عصر النهضة

فن �ه الكثیر من التجر�د نلاحظ أن التصو�ر كما سبق وان ذ�رنا عن الأ�قونة أنها 

في عصر النهضة لیس مجرداً ولكن على العكس من ذلك فالتصو�ر في عصر 

 النهضة أصبحت له سمات عن الروحانیه والجد�ه في الأ�قونة .

سم ) ز�ت على عشب  123x198فثمة مثال هنا نلاحظ في لوحة عذراء الصخور (

أن هناك إختلافاً �بیراً إذا ما قورنت �أ�قونة  –.. المحفوظة �متحف اللوفر ببار�س 

للسیدة العذراء مثلا .. في لوحة عذراء الصخور نلاحظ الإهتمام الشدید بتفاصیل 

الملا�س .. �ام أن حر�ة الشخصیات بها المز�د من المرونة والإنسانیة على العكس 

قونة التي تهدف غلى تجسید موضوع معین �الرمز دون الإهتمام �التشر�ح .. من الأ� 

كما نلاحظ في لوحة عذراء الصخور ( لـ لیوناردو دافنشي ) الإهتمام �عنصر 

الطبیعة �شكل مبالغ فیه فهو یرسم الصور �المدینة �الخلفیة �كافة تفاصیلها ونتؤاتها 

شكل دقیق .. و�ل هذا غر موجود كما تظهر الاعشاب �الأرضیة و�عض الزروع � 

 �فن الأ�قونة .. )

تجاه الفني لعصر ن أقول �أن أول فنان مهد لهذا الإغیر أنني أستطیع أ •

جیوتو وهو راهب �اثولیكي من بلدة أسبیس �أنطاكیة النهضة هو الرسام 

 و�ان مصوراً موهباً .. )
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الأشجار في الخلفیات  عنصر الطبیعة فرسم �إبرازوفد اهتم هذا الفنان في تصو�ره 

للصور الدینیة .. �ما أهتم �المنظور والظل والنور ولم �قتصر بدا�ة هذا الاتجاه على 

و�یردیلا فرنسیسكا .. و�انوا  –الفنان جیوتو فقط بل ظهر أ�ضاً وافر أنجیلیكو 

 جمیعاً رهباناً   فرنسیسكان ،  و�انت لوحاتهم واقعیة متفائلة تهتم �الأشكال الخیالیة

 والحر�ة .

وهي تتمثل العذراء تحمل �سوع   Pietaیوتو ( الرحمة ) ونموذج لذلك لوحة الفنان ج

و�ظهر في اللوحة إناس نائمین حول من على الصلیب ..  إنزالهعلى ر�بتیها �عد 

ملائكة ووجوههم تعبر عن حزن شدید ، وله  مرؤوسهرسم فوق جسد السید المسیح و 

 فرشوا ).أ�ضاً لوحة ( جنازة القد�س 

نموذج أخر للمصور العظیم لینارود دافنشي مصور عصر النهضة  اتخذناولو 

 –سم  x 186 13والطفل )) ز�ت على خشب ولتكن لوحة (( القد�سة آن والعذراء 

 اللوفر ..

 -: الآتينلاحظ 

أننا لو شاهدنا العذراء والطفل في إحدى الأ�قونات ولتكن ( عذراء فلاد�میر ) ستجد 

تجلس بوقار وحول رأسها الهالة المقدسة وفوق دراعیها الطفل .. و�ن �انت العذراء 

الحر�ة قلیلة إلا أن اللوحة تفتقد لابراز عنصر الطبیعة و الإهتمام �التشر�ح 

 الإحساس �قدسیة الشخصیات المصورة ورحانیة اللوحة .. )و 
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 سم  x 168 130آن والعذراء والطفل والحمل ز�ت على عشب  القد�سه

 �ار�س –اللوفر 
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 أما في لوحة المعلم لیوناردو ( القد�سة آن والعذراء والطفل )

ة ورسم عناصر الطبیعة اً �الخلفیة یبعث على البهجة والألوان الجذا� ی نرى منظراً طبیع

د �التشر�ح الجسدي شجار وصخور ، غیر ذلك فإنه یهتم �شكل شدی من جبال وأ

�ما  –للأشخاص ... وتختفي الهالة المقدسة من فوق رؤوس الشخصیات المقدسة 

في لوحة ( یوحنا المعمدان ) لـ لیوناردو أ�ضاً ، �ما أن هناك إهتمام �حر�ة الأجساد 

التى تتمیز �المرونة الشدیدة والنعومة البالغة ، و�انت أمام نماذج �شر�ة مثالیة 

 ه السمات یتمیز بها التصو�ر في عصر النهضة جمیعاً .الجمال ، وهذ

وقد قدمت هذه النماذج للمعلم لیوناردو دافنشي �رمز وعلامة من علامات عصر 

النهضة ، لمقارنتها ببعض نماذج فن الأ�قونة لتحدید مدى تطور التوصیر المسیحي 

ر انه جدیر �الذ�ر �الرغم من ظهور هذه السمات في تصو�ر عصغیر أن  –

النهضة لم �عني هذا إختفاء فن الأ�قونة .. فما ذالت الأ�قونة حتى الأن تخدم الدین 

 المسیحي �شكل تعلیمي وروحاني خاصة في �نائس الشرق وأهمها مصر.
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 سم أخر لوحها رسمها لیوناردو) x 69 57(یوحنا المعمدان . ز�ت على خشب  

عصر النهضة و�ختفاء الهالة من على رؤوس �ر الإهتمام الشدید �التشر�ح في تصو 

 الشخصیات المقدسة �ما إستخدم لیوناردو أوضاع غیر تقلید�ة للجسد المصور.
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 سم . ز�ت على خشب . �ار�س . اللوفر x  198 123عذراء الصخور 
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 عذراء الصخور .  ز�ت على خشب . �ار�س . اللوفر
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 محار�ة الأ�قونةفترات 

میلاد�اً .. عندما  726وأهمها حر�ة تحطیم الأ�قونات والتماثیل الدینیة في عام 

( لیو ) الص=ثالث مرسوماً لتحطیم جمیع الصور في  الإمبراطورأصدر 

عام ) وذلك  120( قرا�ة  843الإمبراطور�ة البیزنطیة وقد إستمرت حتى عام 

ر�م هذا الفن من رجال الدین ، غیر أن �عد لأسباب متعددة تتأرجح بین تحلیل وتح 

 ج الكنیسة وتقر�ر القواعد الخاصة برسمها،ر ذلك تم تحدید دور الأ�قونة داخل وخا

لم یتوقف رسم الأ�قونات أثناء فترة التحطیم السابق ذ�رها في البلاد التي  •

 مبراطور�ة البیزنطیة.كانت خارج حدود سلطة الإ

و�ضم دیر سانت �اتر�ن �جبل سیناء مجموعة ممیزة من الأ�قونات التي یبداء  •

تار�خها من القرن الخامس منها أ�قونات عاصرت حر�ة تحطیم الأ�قونات 

 والتماثیل الدینیة
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 تأثیر الأ�قونة على الفن

 في أور�ا وانتشارها

ذ�رنا أن فن الا�قونة والفسیفساء أزدهر �شكل �ارع في بیزنطة خاصة من القرن 

السادس حتى القرن الرا�ع عشر غیر أن هذه الفترة تخللها فترات حور�ت فیها 

الأ�قونات وتم تحطیم معظمها وسنذ�ر ذلك �التفصیل �الصفحات التالیة ، وقد لوحظ 

في أور�ا حیث وجدت �عض الرسومات  تأثیر الأسلوب البیزنطي في تصو�ر الكنائس

الجدار�ة التى تأخذ نفس إسلوب الأ�قونة التجر�دي الرمزي �الرغم من إنها لیست 

أ�قونة بل هي صورة جدار�ة ، وقد تأثرت أور�ا الغر�یة بهذا الفن من فترات �عیدة ، 

 ومرفق �البحث إحدى الصور �كنائس اور�ا �ا�طالیا وهي صورة حائطیة .. وقد �ظن

ء عندما یرأها مطبوعة في إحدى الصفحات �أنها أ�قونة �الرغم من غنها جزء من االم

، حیث السیدة العذراء   13حدى الصور الجدار�ة الموجودة بروما �إ�طالیا منذ القرن ا

تجلس وعلى دراعیها الطفل �سوع و�جد ملاك من على الیمین وملاك من على 

فن البیزنطي وخاصة �عد سقوط القسطنطینیة الیسار ، وقد تأثرت اور�ا �ثیراً �ال

على ید محمد الفاتح وفي هذه الفترة هاجر معظم الفنانین وانتقلت الكثیر من  1453

الاعمال الفنیة نحو روما في الغرب ، والبعض الاخر نحو روسیا ودول البلقان في 

 الشرق مما �ان لع عظیم الأثر في تطور الفنون و�متزاجها .
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هذه من صورة حائطیة �إحدى �نائس روما و�ظهر فیها مدى التأثیر �الأسلوب 

 الأ�قوني وخاصة �الطا�ع البیزنطي في التصو�ر الأور�ي .

 هذا النموذج یوضح �یف

 تسر�ت �عض الصور التي لم 

 تكن في الأصل أ�قونة ثم

 استعملت �عد ذلك في �عض 

 الكنائس والأدیرة �أ�قونة

 وهذه من القرن الثالث عشر 
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 الأ�قونة في مصر وتطورها

في العصر الیوناني الروماني عندما رسم  إن فكرة التصو�ر على الخشب بدات

الفنانون وجوه الموتى �الألوان على لوحات من الخشب توضع على التوابیت تقلیداً 

 لما صنعة المصر�ون القدماء من أقنعة مجسمة ..،

كما أن الأقباط في ذلك العصر المبكر رسموا أ�ضاً صور طیو �ما رسموا الأسماك 

هة �شكل بد�ع یرجع تار�خها إلى القرن الرا�ع م و�غلب والحیوانات على لوحات مشاب 

 على الظن أن طر�قة تصو�ر الأ�قونات على لوحات خشبیة تطو�ر لتلك الفكرة .

 ( المتحف القبطي .. القاهرة .. )

یبدو مما سبق أن الأ�قونة القبطیة في محلى لم یتأثر �أي عوامل من عوامل  •

ر�یة رغم الإستعمار الغر�ي للأراضي خارجیة .. �ما لم یتأثر �الفنون الغ

المصر�ة لفترات طو�لة ، إنما �ان دائما على أنماطه التقلید�ة وفي إصراره 

على هذه المحافظة �ان في الواقع دلیلاً على قومیة الشعب القبطي و�حتفاظة 

 بتقالیدة وملامحة .. وهذا مما حفظ للأقباط فنونهم حتى الأن .

�قونیة القبطیة في صناعتها واستخدامها تعتمد على ونلاحظ فیما �أتي أن الأ •

عدة تقالید ومعارف لا �مكن لرسام الا�قونة أن یتجاهلها بل لابد من ان رسام 

 الا�قونة مهماً بدراسات معینة وفیها یلي توضیح لذلك .
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لابد وأن �كون رسام الأ�قونة خاصة في مصر أن �كون على درا�ة �املة  -1

ة ما �سمى بـ ( لاهوت اللوحة ) .. �ما لابد له من أن �علم اللاهوت لمراعا

 �كون ملماً �الطقسیات  الكنسیة والعقیدة جیداً ...

فمثلا توجد �عض الأ�قونات التي تصور السیدة العذراء وقد جاءت في �سار 

الطفل �سوع .. وهذا �عد في العقیدة الأرثود�سیة القبطیة خطاً طقسي حیث 

 قول (( الملكة عند �مین الملك موشحة �الذهب .. ))الإ�مان �الأ�ة التي ت 

وذلك مثال �سیط عند ضرورة أن �كون الفنان ملماً �الطقوس والعقیدة قبل 

 رسمة للأ�قونة ..

من ملامح الفن القبطي أ�ضاً البعد عن اللون الأخضر حیث �ان اللون  -2

ن الاخضر رمزاً للشر في مصر القد�مة ولذلك �انوا �صورون �ه الشیطا

 والأعداء ..

تتسم أ�ضاً الأ�قونات القبطیة بنوع من البهجة والفرح وفي هذا �قول الباحث  -3

لا عن الیوناني فحسب بل وعن فنون العالم بتلر .. فقد تمیز الفن القبطي 

المسیحي الغر�ي �له ، اذ یبدو أن الأقباط هم المسیحیون الوحیدیون الذین لم 

 الأرض أو عذا�ات الخطاة في الجحیم ))�صروا بتصو�ر الام القد�سین على 

كما ترى ماد بوتشر إن �انت �نیسة مصر قد إحتملت من الإضطهاد أكثر 

من أي �نیسة أخرى في العالم �كثیر و�طر�قة مرعبة .. و�الرغم من ذلك لن 

تجد منظراً واحداً �مثل الجحیم أو العذا�ات فلیس من جمجمة عابثة أو هیكل 

 عظمي یرتجف .
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أ�قونة معاصرة �ظهر فیها السید المسیح وقد تجلت منه الأشعة النورانیة �عد قیامته 

من بین الأموات وقد أمسك بیدي �ل من أدم وحواء وقد داس �قدمیة على أغطیة 

قبورهما واخرجهما من الموت .. وقج ظهر الشیطان قائد الخطیة مقیداً �أسفل 

لأموات من �طن الأرض ونلاحظ هنا الأ�قونة و�نشق صخر الأرض نصفین لیخرج ا

الرمز�ة الشدیدة حیث لم �قیم السید المسیح أجساد ادم وحواء من الموت ولكن في 

العقیدة المسیحیة أن قیامة السید المسیح من الموت قد غلبت الموت و محت الخطیة 

الجد�ة الموروثة عند ادم وحواء للبشر�ة .. وتم إنقاذ أرواح الجمیع من الهاو�ة 

�موته وقیامته .. و�سیطر اللون الذهبي �ما نلاحظ وهو واسطة فداء السید المسیح ب 

 تعبیر عن الصعود والنور الإلهي .
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أ�قونة السیدة العذراء و�ظهر فیها التأثیر الشدید �الفن البیزنطي حیث زخرفة الهالة .. 

. �ظهر �الأ�قونة ملاكین وظهور التاج فوق الرأس .. والاهتمام الشدید �الملا�س .

أحدهما �حمل الصلیب والأخر �حمل الحر�ة وهي أدوات موت المسیح وتعذیبه .. 

 حیث سیطرة اللون الذهبي في الخلفیة والهالة والتاج.
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 أ�قونة للقد�س

 (( الأنبا أنطو�نوس ))

Sant Antony 
 وهو مؤسس النظام

 و�سمى �اسم (( أبو الرهبان ))

 الذي إشتهر �ه وهو الإسم

 في الوسط القبطي . ،

 ونلاحظ مدى تطور هذا

 الفن حتى بدت ملامح الوجه

 دقیقة وأكثر واقعیة

حیث �ظهر أ�ضاً الإهتمام �التشر�ح الجسدي .. �ما �ظهر إسم القد�س مكتو�اً 

 �اللغة القبطیة . . وهي سمة من سمات الأ�قونة القبطیة ،

ملا�س وتعبیرات الوجه ونظرات العین التي توحي ونلاحظ أ�ضاً الإهتمام الشدید �ال

�اللانها�ة وهي نظرة من الفن المصري القد�م .. حیث إستخدمها قدماء المصر�ین 

 في نحوتاتهم لإ�مانهم �فكرة الخلود .. ،

و�العادة �سیطر الجانب الرمزي والطقسي والعقائدي على الأ�قونة فتراه �مسك �الیمین 

ك برسالة وهو شهد �ثیراً ما نراه في الأ�قونة القبطیه للتعبیر الصلیب وفي الیسار �مس

عن الرسل والتلامیذ وأصحاب الفكر المسیحي .. ، �ما ینبعث النور الإلهي من 

 مصدر سماوي بلونه الذهبي .. وتظهر الهالة حول الرأس مزخرفة �شكل �ارع .. ،
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حیث تقف وحولها عدد أر�عین عذراء تمسك �الیمین صلیب  أ�قونة القد�سة دمیانة

مة النصر .. وقد �تب إسمها �اللغة القبطیة من أعلى .. و�الیسار سعفة علا

والصورة تعبر عن سیرة هذه الشهیدة التي �انت زاهدة مع الأر�عین عذراء في أحد 

 الأدیرة وقد دخل علیهم مجموعة بر�ر�ة وقتلوهم جمیعاً ..

 ر عن أن الأ�قونة تهتم �القد�سین أ�ضاً ولیس بنفس الكتاب المقدس فقط ..وذلك �عب 

و�ظهر �الخلفیة رمز لثلاثة أبواب وهو رمز الكنیسة .. وقد وضع الفنان اللون 

الأخضر الذي �عبر و�رمز إلى إراقة دم هؤلاء القد�سات الشهداء .. �ما سیطر اللون 

 ة السماو�ة للنور الإلهي ..الذهبي أ�ضاً في أعلى الصورة وهو العلام
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إهتمت الأ�قونة بتصو�ر الأمراء الذین یتر�ون قصورهم وتیجانهم من أجل الزهد 

والنسك ومنهم القد�سان مكسیموس ود�مادیوس الرومانیان الذین تر�وا تیجانهم 

وقصورهم وترهبنوا في بر�ة شیهیت �مصر ... ، وتظهر ملا�س التي یرتدونها �مل 

مسك �ل منهما صیلیباً بیمینه وحول رأسه الهالة النورانیة الذهبیة وهي أساسیة � 

للشخصیات المقدسة في فن الأ�قونة .. �ما �مسك �ل منهما عكازاً بیسراه وهو عاكز 

فقیر عوضاً عن عصاة الحكم والإمارة وهو الإختیار طواعیة من الفقر بدل الغنى .. 

 مثال هواره القد�سین .. ،لذا فالكنیسة القبطیة لا تنسى أ
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الحصول من أسقفیة البحث العلمي �مصر على �عض نماذج الأ�قونات القبطیة تم 

 المعاصرة .. وجدیر �الذ�ر أن الكنائس القبطیة الأن ملیئة بهذا الفن الرائع .. ،

ونلاحظ أن الأ�قونة القبطیه مازالت تحتفظ بتقالیدها مع ظهور �عد الواحدات 

رة غیر أن الهالة موجودة مع الإهتمام الزخرفیة و�ختفاء الالوان المبهجة على الصو 

�الطقس فالطفل المسیح �مسك �الرسالة في یده وفد جلست العذراء عن �مینه .. �ما 

نلاحظ أن الهالة فوق رأس المسیح تختلف عن هالة السیدة العذراء .. حیث توجب 

 رسمها بهذا الشكل المزخرف �الصلیب . ،

  

 أ�قونة العذراء مر�م الملكة –  أسقفیة البحث العلمي

 بر�شة الفنانة بدور لطیف والفنان یوسف نصیف 

 عن �مین المسیح  أ�قونة العذراء مر�م الملكة –أسقفیة البحث العلمي  

 بر�شة الفنانة بدور لطیف والفنان یوسف نصیف 
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ونلاحظ في هدة الأ�قونة القبطیة مدى رمز�تها العمیقة حیث �مسك الملاك رفائیل 

 �الصیب وسنابل القمح رمز الخیر والنماء وقد تعاظم حجم الملاك رفائیل وهو 

الذي بلغ عنان السماء الذهبیة في حین تضاءلت حجم الأرض  ( رئیس الملائكة )

التي �قف علیها �جبالها وخضرتها و�حارها وأسماكها وشعبها وتظهر �عض الزخارف 

وجهه وملامح عیونه �البراءة في أجنحة الملاك والوشاح الذي یرتد�ة .. �ما یتسم 

نیة المصور ومدى تطور الشدیدة جداً والوداعة .. وهذا إن دل إنما على عمق و�مكا

 هذا الفن حتى الأن .. ،
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 م 2001أبر�ل  15من جر�دة وطني 

 }  2051العدد ... { 

 ش عبدالخالق ثروت 27تصدر عن مؤسسة وطني للطباعة والنشر 
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